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प्रकाशक--किताव महल, ४६ ०, जीरो रोड, इलाहाबाड 
विआकाक ि 
सुद्रक--रामभरोस सालबवीय, अभ्युदय प्रेस, इलाहाबाद 


भूमिका 


तेरह वर्ष हुए, केशवद्ास पर पहली आलोचनात्मक पुस्तक 
प्रकाशित हुई थी--'केशव की काव्यकल्ञा? । यह दूसरी पुस्तक है। 
इसमें पिष्टपेषण से बचने का भरसक प्रयत्न किया गया है और 
सामग्री को नए ढंग और नए दृष्टिकोण से उपस्थित किया 
गया है। 

आशा है, यह पुस्तक केशव के अध्ययन को आगे बढ़ाएगी 
ओर नए युग के अनुसार उनके मूल्यांकन सें सहायक होगी । 


प्रयाग, रामरतन भटनागर 
मारे; १६४७ 
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क्रेशवदास की जीवनी मे गुत्थियोँ बहुत कम है । समसासयिक 
भक्त कवियों सूरदास और तुलसीदास की भाँति, उन्होंने अपने 
जीवन-बृत्त को अंधकार में नही रखना चाहा, इसलिए “कवि- 
प्रिया मे केशव ने पहले दो प्रभादों से अपने तथा अपने आश्रय- 
दाताओ के वंशों का विस्तारपूर्ण वणेच दिया है । 
कवि की कई पीढ़ियाँ ओरछा नरेश के वंश से,संबन्धित है । 
केशवदास के पितामह कृष्णदत्त मिश्र ओरछा नगर की नीब 
डालने वाले (नगर ओरछो जिन कियो?, कविप्रिया ) रुद्रप्रताप 
के यहाँ पुराणबृत्ति पर नियुक्त थे। इनके पुत्र मधुकरशाह 
अकवर के समकालीन थे। इनके समय में राज्य का विस्तार एवं 
: देभव बढ़ा। इन्होंने आस-पास के नरेशों और सुलतानों से युद्ध 
, “रके उत्की बहुत-सी ज़मीन हथिया ली थी। केशवदास के पिता 
' क्राशीनाथ मिश्र इन्ही को पुराण सुनाया करते थे। बाद को उनके 
|; दंत पर केशव के बड़े साई 'नखशिख? के प्रसिद्ध लेखक बल- 
भद्र सिश्र की यह पद सिला। मघुकरशाह के वाद ओरला की 
गद्दी पर रामशाह चेठे | ये जहॉगीर के समकालीन थे। राजा का 
सारा काम रामशाह के छोटे भाई इंद्रजीतसिह देखा करते थे। 
फेशवदास इन्हीं इद्र॒जीव के दरवार से रहते थे। ये उनके गुरु, 
| एटित, पुरोहित और पुराण-पाठी रहे होगे। इन्द्रजीत के यहाँ 
' साहित्य ओर संगीत का अखाड़ा उसी तरह सजता होगा, जैसा 
उस समय मुणलो के कृपासाव पर आश्रित छोटे-छोटे राज्यों में 


पं 
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सजता था। स्वयं इंद्रजीतसिह ने किसी युद्ध में भाग लिया, र 
हम नहीं जानते | कद्माचित्‌ नहीं लिया । परन्तु उनके पूजों 
रुद्रम्ताप, और उनके भाइयों से रतनसन, रामसिह ओर बीरसि 
देव ने अपनी वीरता की अच्छी घाक जमा लो थी। केशनर 
इंद्रजीव के साई के नाते ही 'रतनवावनी' और 'वीरसिह द 
चरित्र! की रचना की, ओर उनकी वीरता की गाथा गाई। उन 
आश्रयद्राता इद्रजीव ले भी यदि कोई युद्ध किया होता, तो 
उनपर भी प्रशस्ति-अन्थ लिखे बिना न रह हंते। 
केशवदास का ओरछा राजदरबार से बड़ा मान था, इस 
कवि मे अनेक बार उल्लेख किया हे । इंद्रजीत उन्हें गुरु मान 
थर। उन्हीं के नाते राजाराम उन्हे मत्नी मित्र मानते थे। केश 
ने अपनी शिक्षानदीज्षा ओर आयु का अधिक भाग ओर 
में ही बिताया । ओरला नगर ओर बेतवा नदी एवं आस-पा 
की चनस्थली पर उनका बड़ा मोह है। उन्होंने रामच द्विका 
अप्रासोगफ होने पर भी इनके वणशुन लिख हू -- 
आरखछे नीर वरगिनि संतये 
ताहि तर॑रिपु केसव को है 
बहाने उस गंगा-जमुना ही मान लिया ह6। आरछा के सम्वन 
में तो व ओर भी आगे बढ़ जाते है 
बारए नगर श्ार शारदा नगर पर 
इंद्रजीत झ साथ ये तीथयात्रा की भी गये, परन्तु अधिकांश जीन 
कर्ृदाचित आर में ही वीता | भला जह--- 
भूतल को टन्द्र इन्द्रजीत राज जग जग 
ऊेलोदास जाह सत्र राजसों करत 
बहों छा एश्वयपरणण वास छोड़ कर केशव कहाँ जाते ? उन्हें 
बही हीथ था। इंद्रजीन का दरबार, अपना घर, छोटे-मो 
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कवियों का साथ, शासत्त-विवेचन और पुराणु-पाठ, “राथ प्रवीन! 
का साथ । केशव का जीवन इसी चक्कर से कटा। उनकी दुनिया 
ओरछे तक ही सीमित थी, उनका ज्ञान शाल्रों तक, उनका भ्रभाव 
समसामयिक छोटे-सोटे दरबारी कवियों तक, और उनकी प्रेरणा 
एवं उत्साह का खोत 'राय प्रवीन! तक। इन्ही वेश्याओं के हाव- 
भाव से उन्हे काव्य के विषय सूसते थे। जरा इन वारांगनाओं 
के दृत्त मे केशव को श्रद्धाबुद्धि तो देखिये। थे राय प्रवीन को-- 
रमा, शारदा, पारदेती तक घत्ता डालते हे-- 

रतनाकर लालित सदा, परमानन्दहि लीन 

अमल कंसल कमनीयकर रसा कि राय प्रवीन 

राय प्रवीन कि सारदा सुचि रुचि रजित अंग 

वीना पुस्तक धारिणी, राजहंस सुत संग 

वृषभवाहिनी अ्रद्ध उर, वासुकि लसत प्रवीन 

सिव सेंग सोहं सबंदा, सिवा कि राय प्रवीन 
जो हिन्दू कवि वारांगलाओ को पूज्य देवियों के रूप से देख सकता 
है, उसकी असिरुचि को किस प्रकार परिसार्जित-रुचि कहा जाय | 
ग्रन्थों के पढ़ने से जान पड़ता है कि इन्हें काफी सुख था, इंद्रजीत 
ने २१ गाँव दे रखे थे, अन्य स्थानों से भी कभी कभी अच्छी प्राप्ति 
दो जाती थी । इसलिए सारा जीवन काव्य-चर्चा और रसिकता 
में दीतता था। बीरबल से भी इनका अच्छा खासा परिचय था, 
उनके दरबार मे ये वे रोक-टोक आ सकते थे, उनसे कुछ प्राप्ति 
भी अवश्य होती होगी, क्योकि उनकी सृत्यु पर इन्होंने 
लिखा है-- 

जूमत ही वलबीर बजे वहु दारिद के दरवार दमामे 

रा के पास ही अबुल फज़ल का वध हुआ था, इसमे सलीम 
का वितना हाथ था; यह इनके काव्य 'वीरसिह देव चरित्र? से 
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प्रकाशित है। कदाचित्‌ उसी समय से कुछ मनमुटाव मुग़ल दरबार 
के साथ अवश्य चला आता था। जहाॉँगीर ने एक वार ओरखछे 
पर एक वड़ा जुरसाना कर दिया। केशवदास आयरे गये, झीर 
वहाँ उन्‍होंने जहॉगीर के दरबार मे रसोई प्राप्त की । कदाचित्‌ 
बीरवल की सहायता से वे जुरमाना माफ कराने से सफल हुए। 
इसके बाद ओरछे में उनकी प्रशंसा और प्रतिष्ठा भी बढ़ी होगी । 
कदाचित्‌ यह कुछ दिनों जहॉँगीर के दरबार में भी रहे। यहाँ 
ही रहकर उन्होंने “जहॉगीर जस चंद्विका” की रचना की, जो 
साधारण कृति कही जाती हे। खोजरिपोर्टों मे इसकी प्रतियाँ 
प्राप्त होने का निर्देश है, यद्यपि यह अभी जनता के सामने नहीं 
आई है । 

इनकी रचनाओं से इनकी अबूत्ति का अच्छा प्रकाशन होता 
है। राजदरबार में धाक-जमाने के लिए जिस ज्ञानवाहुल्य, 
यागचेदग्थ्य, नेपुण्य, चातुरी, कलाकुशलता की आवश्यकता थी, 
इनझा उपाजन इन्दीने अवश्य काफी किया था। 'रामचंद्रिका? से 
घान-यिधान-कला की जो लम्बी-चोड़ी वाते कही गई है, वे इसका 
प्रमाण ह। परन्तु अधिकतः: यह ज्ञान अधूरा था, बहुत गहरा 
नहीं था | बे संस्क्षत पंडितों के वंशज होने के नाते भाषा-लखन 
के प्रति क्षीम प्रगट करते हैं--- 

भाषा बोलि ने जानहीं, जिनके कुल के दास 
भाषाकवि थी. मन्दमनि, तेंहि कुल कैंशवदास 
परन्‍्त यह स्पप्ट है कि वे संस्कृत के विविव शास्त्रों के इतने बढ़े 
पंडित और आचार्य नहीं थे, जितने अपने समय में प्रतिष्ठित थ्र, 
ओर बाद में प्रसिद्ध हुए | उनका चेत्र छोटा था- ओरछा दरवार। 
बह के पंडितों और कवियों में अचहुय बह ही बह रह होंगे। 
परवर्ती ऋवियों ने उनके वास्जाल और उस्पेज्ञा नपुण्य में पढ़कर 
छायाद और मद्राकत्रि समान लिया और प्रसिद्ध किया-- 
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सूर सूर तुलतसी ससी उडगन केशवदास 
यह प्रसिद्धि अधिकांश राजाश्रय सें पनपने वाले कवियों 
में हुई और बाद को उनके प्रभाव में आकर जनता ने उसे गरहण 
किया। राजाश्रय में जिस प्रकार की कविता बन रही थी, 
केशब का काव्य उसका सबसे सुन्दर उदाहरण है। अकबर के 
समय से ही इस काव्य का श्रीगणेश हो गया था। उनके 
दरार के कुछ कवियों के लास हमें प्राप्त हैं-- 


पाई प्रसिद्धि पुरदर ब्रह्म सुधघारस अमृत अम्ृतबानी 

गोकुल गोप गोपाल गनेस शुनी गुनसागर गंग सुहानी 

जोध जगनीज भे जगद्दीश जगामग जैत जगत्त है जानी 

को अकव्बर सेन कथी इतने मिलिके कविता जु बखानी 
इसके बाद औरंगजेब के समय तक हिन्दू कवि ( हिंदी कवि ) 
मुगल राजाश्रय से संबन्धित रहे । हिन्दू कवियों के राजाश्रय की 
परस्परा और भी पुराती है। पौराणिक काल से हिन्दू राजा- 
महाराजा कवियों को अपने दरवार से सम्मानित करते थे। 
गुगलो की देखा-देखी यह सम्मान बढ़ा और अनेक कवि प्रत्येक 
छोटे-सोटे दरवार से संबंधित होने लगे | इस राजाश्रय मे पनपते 
हुए काव्य की कई विशेषताएँ थी-- 

(१) कला का आग्रह | 


(२) नाद-सोन्दर्य पर विशेष ध्यान--अधिकांश कविताएँ 
'दुपर सुनाई जाती थी। इसीलिए कवित्त, सबेये और दोहे का 
धचार अधिक हुआ | 

३) चसत्कार-प्रदर्शत--इसके लिए पग-पण पर अलंकारों का 


सदर दृढना आवश्यक था | इसीलिए कवि इस शास्त्र के अध्ययन 
की ओर विशेष रूप से झुके। 


8 केशवदास ; एक अध्ययन 


प्रकाशित है। कदाचित्‌ उसी समय से कुछ मनमुटाव मुग़ल दरवार 

साथ अवश्य चला आता था। जहॉगीर ने एक बार ओरछे 
पर एक बड़ा जुरमाना कर दिया। फेशवदास आगरे गये, ओर 
वहाँ उन्होने जहॉगीर के दरबार में रसो$ प्राप्त की । कदाचित्‌ 
वीरबल की सहायता से वे जुरमाना माफ कराने में सफल हुए। 
इसके बाद ओरछे में डनकी प्रशंसा और ग्रतिष्ठा भी बढ़ी होगी। 
कदाचित्‌ यह कुछ दिनों जहाँगीर के दरवार में भी रहे। यहाँ 
ही रहकर उन्होने “जहॉगीर जस चंद्रिका” की रचना की, जो 
साधारण कृति कही जाती है। खोजरिपोर्टों में इसकी प्रतियाँ 
प्राप्त होने का निर्देश है, यद्यपि यह अभी जनता के सामने नहीं 
आई है। 

इसकी रचनाओ से इनकी प्रवृत्ति का अच्छा प्रकाशन होता 
है। राजद्रबार में घाक-जमाने के लिए जिस ज्ञानवाहुल्य, 
वागवैदग्ध्य, नेपुण्य, चातुरी, कल्ाकुशलता की आवश्यकता थी, 
उनका उपाजेन इन्होने अवश्य काफी किया था। 'रामचंद्रिका? से 
ज्ञान-विज्ञान-कला की जो लम्बी-चौड़ी बाते कहीं गई हैं, वे इसका 
प्रमाण है। परन्तु अधिकतः यह ज्ञान अधूरा था, बहुत गहरा 
नही था । वे संस्कृत पंडितो के वंशज होने के नाते भाषा-लेखन 
के प्रति ज्ञोभ प्रगट करते हैं-- 

भाषा वोलि न जानहीं, जिनके कुल के दास 
भाषाकवि यों मन्दमति, तेहि कुल केशवदास 
परन्तु यह स्पप्ट है कि वे संस्क्रत के विविध शास्त्रों के इतने बड़े 
पंडित और आचार्य नही थे, जितने अपने समय मे प्रतिष्ठित थे, 
और बाद में म्रसिद्ध हुए । उनका क्षेत्र छोटा था--ओरछा दरवार। 
वहाँ के पंडितों और कवियों मे अवश्य वह ही वह रहे होगे । 

परवर्ती कवियों ने उनके वाग्जाल और उ्प्रेज्ञा-नेपुण्य में पड़कर 
उन्हे आचाये और महाकवि मान लिया और प्रसिद्ध किया-- 
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सूर सूर तुलली ससी उडगन केशवदास 
यह प्रसिद्धि अधिकांश राजाश्रय से पनपने वाले कवियों 
में हुईं और बाद को उनके प्रभाव से आकर जनता ने उसे प्रहण 
किया | राजाश्रय सें जिस प्रकार की कविता बन रही थी, 
केशब का काव्य उसका सबसे सुन्दर उदाहरण है। अकबर के 
समय से ही इस काव्य का श्रीगणेश हो गया था। उनके 
दरबार के कुछ कवियो के लास हमें प्राप्त है-- 


पाई प्रसिद्धि पुरन्दर ब्रह्म सुधारस अमृत अम्ृतबानी 

गोकुल गोप गोपाल गनेस शुनी शुनसागर गंग सुहानी 

जोध जगनीज भे जगद्दीश जगासग जैत जगत्त है जानी 

को अकव्बर सेन कथी इतने मिलिके कविता जु बखानी 
इसके वाद औरंगजेब के समय तक हिन्दू कवि (हिंदी कवि ) 
मुगत्न राजश्रय से संबन्धित रहे । हिन्दू कवियों के राजाश्रय की 
परपरा और भी पुरानी है। पौराणिक काल से हिन्दू राजा- 
महाराजा कवियों को अपने दरवार से सम्सानित करते थे। 
सुगलोी की देखा-देखी यह सम्मान बढ़ा और अनेक कब प्रत्येक 
छोट-मोटे दरवार से संबंधित होने लगे | इस राजाश्रय मे पनपते 
शए काव्य की कई विशेपताएँ थी-- 

(१) वला का आग्रह | 


(२) नादु-सोन्दर्य पर विशेष ध्यान--अधिकांश कविताएँ 
'दकर सुनाई जाती थी। इसीलिए कवित्त, सबैये और दोहे का 
४चार अधिक हुआ । 

(३) चसलार-प्रद्शन--इसके लिए पग-पण पर अलंकारों का 


उगय हुढता आव्श्यक था | इघीलिए कवि इस शास्त्र के अध्ययन 
पं ओर विशेष रूप से झुके | 
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(४) प्रेम-चित्रण के स्थान पर विलास-वर्णुन की प्रतिष्ठा -- 
इसके लिए नायिकाभेद, कामशाशस््र जेसे विपयो पर कविता करना 
ओर खूड़पर-रस का विस्तृत अध्ययन अपेक्षित हो चला था । 


(५) ऐश्वये-बर्णेन--राजाओ और महाराजाओ के आश्रित 
कवियों की विशेष प्रवृत्ति इसो ओर होनी चाहिए थी। इसी 
प्रवृत्ति के कारण केशब ने राजाराम को रामचंद्रिका का नायक: 
बनाया । 


(5) प्रशस्ति काव्य--प्राचीन काल से राजाश्रय से सम्बन्धित 
कवि इस प्रकार के काव्य रच रहे थे। संस्कृत ओर हिन्दी दोनों 
भाषाओं में अनेक “प्रशस्ति काव्य”, “वीरकाव्य” आदि रचे गये 
थे | मध्ययुग मे तो इनकी बाढ़-सी आ गई । बीरता का कोई काम 
आश्रयदाता ने किया हो, या न किया हो, प्रत्येक कवि अपने 
आश्रयदाता को दूसरे कवि के आश्रयदाता से ऊँचा बनाने का 
प्रयत्त करता | 


ऊपर जितनी विशेषताएँ कही गई है उनसे कवि की उत्कृष्ट 
कल्पनाशक्ति का अनुरोध प्रगट है। अत्त: उद्मेक्षाओं का इस 
काल में इतना बाहुल्‍य रहा है कि कोई भी दूसरा काल उसको 
होड़ नही कर सकता | तात्पय यह, कि राजाश्रय की मूल प्रकृति 
के कारण काव्य का पतन हो गया था, और उसमे विचित्रता के 
आयोजन की प्रधानता थी । 

इस राजाश्रय की कविता में ही पहली बार नायक के रूप में 
कृष्ण को स्वीकार किया गया--शद्भर काव्य के नायक के रूप 
में । भक्तिकाव्य के नायक श्रीकृष्ण थे ही, परन्तु मधुरभक्ति का 
सारा ढॉँचा शूद्वासरशास्र पर खड़ा है, अतः मधुरभक्ति के नायक 
को खड्डार के नायक होने मे कोई देर नहीं हुई। सूरदास की 
कविता में झट्टार की प्रेरणा स्पष्ट है और उनके समकालीन 
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गदाधर भट्ट, हित हरिवंश ओर हरिदास की कविताओं से राधा- 
कृष्ण के केलि-विल्लास को कामशास्र और शूद्भारशासत्र के सहारे 
हो खड़ा किया गया है। नंददास 'रससंजरी? से “सब रस 
ऊष्ण में ही तो परिणिति पाते है?-.“सारा सौन्दर्य, आनन्द और 
प्रेम कृष्ण का ही तो है?--इस विचारधारा को जन्म दिया। इसी 
तके को उपस्थित करते हुए उन्होंने संकोचरहित हो नायिकाभेद्‌ 
की रचना की और क्ृष्णानुरक्ति को भाव, हेला, रति के नाम से 
उपस्थित किया | हिततरंणिणी से हम पहली बार रस-मिरूपण के 
लिए राधाकृष्ण के प्रेम-विलास का प्रयोग पाते हैं । सूरदास की 
साहित्य लहरी (१६०७ सं०) मे अलंकार और नायिकासेद को 
लेकर राधाकृष्ण के पद लिखने की चेष्टा की गई है। ऐसी ही 
चेष्टा अधिक पूरुरूप से कविप्रिया और रसिकरप्रिया में मिलती 
€। इस प्रकार रीतिकाव्य में कृष्ण का नायकत्व पहली बार 
लक्षणों के उदाहरणों मे प्रगट हुआ। इसके बाद जब फुटकर 
असंबन्धित कवित्त-सवेये इन लक्षण प्रन्थो के उदाहरुणों की 
प्रेरणा से बनने लगे, तो सारे काव्य में ही राधाकृष्ण नायक- 
नायिकारूप सें व्याप्त हो गये । जब हम देखते हैं कि राजाश्रय में 
पंगीत ओर काज्य दोनो का प्रवाह वह रहा था, संगीत के लिए 
शधाइष्ण के खद्भारपद ही प्रचलित थे, और अधिकांश अच्छे 
यक रसशाद्ध-विज्ञ और कवि भी थे, तव यह अचुमान दृढ़ हो 
जाता है कि दरवारों में ही कूष्ण को रोतिकाज्य के नायक के रूप 
भे प्रतिष्ठित किया गया । जिन कवित्त-सबैयों का दौर-दौरा हुआ, 
व्नव थोडी वहुत रचना सक्तिकाव्य मे भी हो चुकी थी | सूरदास 
भर नंददास प्रभृति कृष््भक्त कवियों के भी 'हमे कवित्त-सबेये 


मिद्धते हैं. यद्यपि 
3. पंच सी उनको कला पुष्ट नहीं हो पाई है। ये 
दत्त -सदये श्रव्यकाव्य के लिए विशेष उफ्योगी सिद्ध हुए और 


“न से अधिकांश रीतिकाज्य प्रकाशित हुआ। इन कवित्त-सवैयो 


उकलका, 
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के लेखकों को भाषा, शैली, विषय, भाव किसी की ओर विशेष 
मौलिक प्रयत्न नहीं करना पढ़ा । वे पग-पग पर भक्तकवियों से 
उधार लेना नहीं भूले। इसी से यह कवित्त-सबेया-साहित्य 
बड़ी शीघ्रता से पुष्ट हो गया । 

इस समय भी भक्तिकाव्य विशेषहूप से प्रबल था, अतः ये 
आज्ञारिक कवि भी कृष्ण के देवत्व-भाव को एकदम नही भूल 
गये । कुछ विषय के अनुरोध से, कुछ समसामयिक्र धार्मिक 
वातावरण के कारण, इन श्ृद्धार, कवित्त, सबेयों में स्थान-स्थान 
पर भक्ति चमक उठती है । कहा सी है-- 


आगे के कवि रीमिददे तो कविताई 
न तो राधामाधव सुमिरन को वहानो है 

इस प्रकार कृबि स्पष्ट रूप से «ंगारपरक कवित्त, सवैया लिखता 
हुआ, उसे जनता के सामने “राधामावव के सुमिरन” के रूप 
मे रख रहा है। साधारण जनता में ये कवि क्यों प्रिय हैं, इसका 
कारण है | हमने अन्यत्र बतलाया है कि उस समय नारीजीबन 
में अनाचार की मात्रा उतनी नहीं थी, जितनी हम अब कल्पित 
करते हैं | इस समय वैष्णवभक्ति का विशेष प्रचार था और 
जनता मे राधा-कृष्ण भक्ति विशेष रूप से प्रतिष्ठित हो गई थी । 
इस जनता ने रीतिकाव्य को उसी प्रकार धर्म की भूमि पर प्रहण 
किया जिस प्रकार उसने सूरदास के खज्ञारिक पदों को धार्मिक 
मान लिया था । देव-मन्दिरों में अवश्य उनका काव्य अचेनापुष्प 
न बन सका । उसमे धार्मिक प्रेरणा स्पष्ट रूप से कम थी। इसे 
छिपाया नही जा सकता था । 

केशवदास के काव्य से स्पष्ट हो जाता है कि वे राधामाधव 
के भक्त नही हैं, अलबचा वे उनके अलौकिक रूप से परिचित हैं। 
परन्तु उन्होंने उन्हे श्द्भारकाव्य के नायक-नायिका के रूप में ही 
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देखा है। यही नही, सभी रसों की उन्होने ऋष्ण में स्थापना कर दी 
है (दे० रसिकप्रिया) । उनकी रासचंद्रिका से भक्तिसाव अवश्य है। 
वहा उन्होने अत्यंत संयस से श्गार को बहुत कुछ बहिष्कृत 
रखा है। इससे स्पष्ट है कि उनकी सक्ति रास में ही थी। लाला 
भगवानदीन ने सूचना दी है कि ओरछे में एक हनुमान-सन्दिर है 
जिसके स्थापक्र केशवदास कहे जाते है । तात्पये यह है कि कवि 
रामभक्त अवश्य था और उसने हलुमानाश्रय ग्रहण किया था | इस 
एक सूचना के अतिरिक्त कवि के धर्मेंभाव के सस्बन्ध में कम-से-कम 
जहाँ तक इस धर्स का उसके लोकिक जोवन से संबंध था, कुछ 
भी उल्लेख नही पाते । कवि के अंतिम ग्रन्थ विज्ञानगीता सें हम 
उसे निर्गुण भक्ति के प्रतिपद्क कवि के रूप मे देखते है। बुन्देल- 

संतसंप्रदाय (कवीरपंथ) का केन्द्र रहा है। अतः संभव है 
आय के अन्त से पश्चात्ताप के रूप से कवि संतकाव्य की ओर 
मुंडा हो ओर उसने इस रचना द्वारा क्ञीण होती हुईं निगुण 
भक्ति-धारा के प्रति अपनी सहालुभूति प्रगट की हो । 


वेशव के व्यक्तित्व के सम्बन्ध सें हमे विशेष कुछ नहीं 
हिखना है। उनका चित्र प्राप्त है। उससे उत्तको बहुत कुछ 
वयात्तक विशेषताओं का पता लगता है। राजाश्रय में रहनेवाल्ते 
अधिकाश कवियों की भक्ति ऐसी ही थी, भक्त न होते हुए वे भक्त 
वनत थे, पंडित न होते हुए उन्हें पंडित बनना पड़ता था। उनमें 
सन अधिकाश से रसिकता की सात्रा तो विशेष थी, परन्तु कवि- 
उल्नभ सहृदयता की मात्रा अधिक नहीं थी। उन्होंने सस्तिष्क 
दे सदीन-नबीन सादो के लिए अधिक उकसाया, हृदय पर उनका 
अपिक भरोसा नही था। वे शाखानुशीलन मे रत रहते थे,-या ऐसा 
ह्शना करते थे। लोक-उयवहार_ झोर लोकजीवन के प्रति उनकी 
हष्टि।बिशप थी । दे भावुक कवि उतने न थे, जितने व्यवहार -चतुर 


किन ++ 
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पंडित | उनका काव्य उनके इस व्यवहार कुशल साहित्य के 
प्रकाशन का एक अंग हे | 

केशव की रचनाओं के सम्बन्ध में अभी विशद खोज नहीं 
हुई है। संभव है, विशेष खोज होने पर उनकी कुछ अन्य 
रचनाओ का भी पता चले। केशव के ७ अंथ प्रसिद्ध हैं---विज्ञान- 
गीता, रतनवावनी, जहांगीरजसचंद्रिका, वीरसिहदेव चरित्र, रसिक- 
प्रिया, कविध्रिया और रामचंद्रिका | इन अंथो में रामचंद्रिका, 
कविश्रिया और रसिकग्रिया बहुत प्रसिद्ध है । लाला भगवानदीन 
ने ४ अन्य ग्रंथों का उल्लेख किया है: 

१--छंदशास्र का कोई एक ग्रंथ 

२--रामालंकृतमं जरी--कोई कोई? इसी को छुंदो का पंथ 
कहते है । 

३--नखशिख (नायिकाभेद) 

४--स्फुट (कुछ कवित्त, सबेये और दोहे) 
इनमे नायिकाभेद भारतजीवन ग्रेस, काशी, में प्रकाशित हो 
चुका है | लालाजी के अनुसार यह साधारण रचना है | कुछ 
विद्वानों का विचार है कि ऊपर लिखे १, २ अन्थ एक ही है । 
दोनो अप्राप्य हैं । हॉ, रामचंद्रिका की कुछ प्राचीन पोधियों में कुछ 
छ॑दो के लक्षण भी नीचे लिखे गये है और इनमे रामालंक्ृतमझ्जरी 
का हवाला है। रामचंद्रिका मे कवि ने केवल छंदो का पग पग पर 
परिवतेन किया है| यह स्पष्ट है कि कम से कम कुछ अंशो में 
यह ग्रन्थ पिगल का उदाहरण मात्र है, या इसके छंद किसी 
पिगल-प्न्‍न्थ के लिए ही रचे गये थे, ओर वाद मे रामचंद्विका में 
इकट्रे कर दिये गये । रामचंद्विका में कविप्रिया और रसिकग्रिया को 
सामग्री को भी पूर्णेतः अपनाया गया है, अतः यह संभव हे। 
इससे यह आवश्यक है कि रामालंकृतज्ञ़मरी की खोज की 


जीवनी, व्यक्तित्व ओर रचनाएँ ११ 


जाय, या रामचद्विका के छंंदों को लेकर उसका पुनर्निमोण 
किया जाय । । 
केशव कवि के सास से दो मन्थ और मिलते हैं । उन्त अ्रन्थों 
के साम है--बालिचरित्र और हसुसान-जन्स-लीला । इनकी रचना 
शिथिल है| हलुसान-जन्स-लीला पर नोट देते हुए सचरिपोर्ट 
१६०६, १६१०, १६११ के लेखक लिखते है--- 
+ प्र6508ए७ [0958, फ6 झए709 0 लिछापापठा जश्शआ& प्र 
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लाला भगवानदीन ने केशव के सस्वन्ध से विस्तृत चचों की थी, 
उन्ही की टीकाएं लेकर आज केशव के अध्ययन-अध्यापन और 
समालोचन का काम होता है। उतका कहना है कि ओरछा से एक 
हनुसानजी का मन्दिर है। जनश्रति है कि इसे कवि केशवदास ने 
ही संस्थापित क्रिया था । अतः संभव है कि उपरोक्त रचना कवि 

ही हो, और उसमें विशेष काव्य-कौशल प्रस्फुट न हुआ हो । 
जो हो, इन प्रन्थों के सम्बन्ध सें असी हम संदिग्ध ही है। 
आवश्यकता इस वात की है कि केशव सम्बन्धी सारी सामग्री 
सुमंपादित ओर प्रासाणिक रूप से हमारे सामने उपस्थित हो 
जिससे झसकी समीक्षा का कास निश्चयात्मक रूप से किया जा 
सब । अस्ी तक प्रस्तुत सासग्री की दशा किसी प्रकार आशाजनक 
नए । 

रापचंद्रिका प्रसिद्ध सहाकाव्य हे जिसका सम्बन्ध सहाराज 
रासचंद्र दी कथा से है। इसकी रचना-तिथि संवत्‌ १६५४८ है। 
“सप्नकार यह रचना रामचरितमानस की रचसा के २७ वर्ष 
ता प्रकाश से आई । कविप्रिया की रचना सी इसी वर्ष 
(१६४८) हुई | इसमें अलंकारो का विशद्‌ विवेचन है। केशव ने 
उशुन वी भी “अलंकार” साना है ओर जिन वरणणोनों से राम- 


९१२ केशवदास + एक अध्ययन 


चंद्रिका भरी पड़ी हे वे वर्णन कदाचित्‌ पहली बार इसी ग्रंथ के 
लिए तैयार किये गये हो ओर वाद को रामचन्द्रिका में भी उपयुक्त 
स्थान पर रख दिये गये हो | रसिकप्रिया की रचना सं० १६४२ 
में (रामचन्द्रिका की रचना के १० बपें पहले ) हो चुकी थी । इसमें 
जड़गररसशास््र और नायिकासेद को विपय बनाया गया है। 
इसके भी अनेक छंद रासचन्द्रिका में श्रहीत है । 'विज्ञानगीता” 
केशव के अंतिम दिनो की कृति है। कवि ने कथा-प्रसंग बॉब 
कर रूपक-द्वारा मानसिक भावों का विवेचन किया है। कदाचित्‌ 
उन्होंने यह ढड़ः संस्कृत ग्रंथ "प्रवोध चन्द्रोदय” से लिया है। कोन 
धम भाव किसका सहायक है और कौन किसका विरोधी है, : 
अच्छा कौन है, बुरा कौन, यही नाटकीय ढक्क से दिखलाया गया 
है | बीद्धों ओर सखी-उपासनावालों को कल्निकाल का सहायक 
साना है। बोद्धों का तो उन दिनों कही अस्तित्व भी न था, अतः 
उनका विरोध तो महत्वपूर्ण नहीं, परन्तु रामोपासक होने के 
कारण सखीभाव के उपासकों पर उनकी दृष्टि गई ओर उन्‍होंने 
उनका विरोध किया | यह महत्वपूर्यो बात है कि तुलसी के समय _ 
में ही सखीभाव के उपासको की प्रधावता हो गई थी | 
केशव के तीन भ्ंथ रतनबावनी, वीरसिहदेव चरित्र और 
जहांगोरजसचन्द्रिका चरित्रकाव्य या वीरकाव्य के अतर्गत 
आते है। 


5 
नर अत 


क््‌ 
रामचब्द्रिका 


(१) रामकथा 


केशव ने रामकथा को सोलिक हंग से आरम्भ किया है। 
साधारण रूप से रामकथा के आरम्भ से सूमिका-रूप राक्षसों के 
श्रत्याचार, देवताओं के साथ प्र॒थ्वी की स्तुति और विष्णु या 
क्रम की आकाशवाणी का दणेच एवं उल्लेख होता है। केशव ने 
इस सब प्रसगो को अपनी रचना सें स्थान नहीं दिया है। यद्यपि 
इसका उल्लेख आगे चलकर अगस्त्थ के मुद्द से करा 
६+-- 


धरा 55242! 


ब्रह्माददिव जब विनय कीन 
तट क्वीर सिन्धु के परम दीन 
तुम कह्यो देव अवतरहु जाय 
सुत हो दसरथ को होव आय 


-(प्रकाश ११, छु० ६२) 


उन्होंने अपनी कथा को राम-जन्म से भी आरम्भ नही किया है। 
४ ४ रास को वलसल्वीला भी नहीं दिखाते। कथारम्भ विश्वामित्रके 
आगमन से होता हैं। ।राम-ह्वारा यज्ञ-रक्तण के वाद एक ब्राह्मण 
पथिक जलेकेंपुर से आता है। वह सीता स्वयस्वर की कथा 
उस दरता हूँ (प्रशाश ३-४५) | इंस व॒णन के अन्तगत ही रावश- 
पाण-सग्वाद ६ । अन्त से ब्राह्मण कहता हे--जवब घनुप नही टूटा 
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तो सबको सन्देह होने लगा कि सीता का व्याह होगा भी या 
नहीं । उसी समय एक चसत्कार हुआ-- 
सिय सद्ञ लिये ऋषि की तिय आई 
इक राजकुमार महा सुखढाई 
सुन्दर वपु थ्रति स्वामल सोढहे 
देखत सुर ८र को मन मोह 
लिंख लाई सिया को वरू ऐसो 
राजकुमारहि.. देखिय  जैसो 
(एक ऋषि-पत्नी आई जिसके हाथ से एक चित्र के साथ एक राज- 
कुमार का चित्र था**““*'यह राजकुमार ऐसा ही दिखलाई 
देता है जैसा राजकुमार उस चित्र से था ।) यह ऋषि-पत्नी का 
अवतरण केशव की अपनी कल्पना है । ब्राह्मण के वर्णन द्वारा 
हनुमन्‍नाटक ओर प्रसन्नराधव के रावण-वाणु-सम्वाद भी ले 
लिये गये ओर मिथिला चलने की भूमिका भी वन गई । त्राह्मण 
की बात सुन कर विश्वामित्र मिथिल्रा चल देते है। मागे में 
अहल्या की कथा आती है परन्तु वह अत्यन्त संक्षेप मे है और 
उसमें मौलिकता यह रक्‍्खी गईं है कि रामचन्द्र को दृष्टि पहुर 
ही शिला सुन्दर रूपवाली स्त्री हो गई-- 
वन राम शिला दरती जबहीं | तिय सुन्दर रूप भई तबहीं 
पूछली विश्वामित्र सो रामचन्द्र अकुलाइ 
पाहन ते तिय क्‍यों भई कहिये मोहिं समुकाईइ 
गौतम की यह नारि इन्द्र दोष दु्गति भई 
देखि तुम्हे नरकारि परम पतित पावन मई 
तेहि श्रति रूरे रघुपति देखे। सब गुण पूरे तन मन लेखे 
यह्‌ वरु मॉग्यों दया न काहू | तुम यो मन ते कतहेँ न जाहू 
(पॉचवॉ प्रकाश ३, ४, ५; 5) 


- अत... कण 
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शतानन्द को लेकर जनक आते है और परस्पर, शिष्टाचार 
के बाद जनक के पूछने पर विश्वामित्र युवराजों का परिचय देते 
हैं। विश्वामित्र कहते है कि रास घनुप देखता चाहते है। जनक 
ऊहते है - 
क्रषि है वह मन्दिर माँक मेंगाऊँ 
गहि ल्यथावहद्ि हो जन यूथ बुलाऊ 
इस पर विश्वामित्र कहते है कि सब लोग क्या करेगे, यह 
राजकुमार (राम) ही जाकर ले आवेगे | ज़बक शंका करते हे, 
परन्तु विश्वामित्र आज्ञा दे देते है 
सुनि रामचन्द कुमार | धनु आनिये इक बार 
पुनि वेगि ताहि चढाउ | जस लोक लोक बढाउ 
गमचन्द्र लीला मे ही धनुष को सन्धान लेते है। धनप हूट 
जाता है । जनक शतासन्द से कहते है--ठतुम तो साथ थे, तुमने 
तोइने म्यो दिया । शतानन्द ने कद्दा -मै तो कुछ कर ही नहीं 
णया | फिर सीता ने जयमाल रास के गत्ते से पहना दी । 
इस प्रसंग मे सोलिकता है। वाल्मीकि से योद्धा लोग डस 
महान शकट को खीच कर लाते है. जिससे घधतुष रक्खा है, यहाँ 
खयं॑ राम उसको जाकर तोड़ देते है। 
छ॒ठवे प्रकाश से राम-विवाह है वाल्मीकि सें राम-विवाह 
प्रसग एक ही छंद मे ससाप्त कर दिया गया है । तुलसी के 
"रामचरित सावस से दिवाह दर्णंत सदिस्तार है। रासचन्द्रिका मे 
भी हस रास-दिवाह का दिरतृत वर्ण न पाते है। यद्यपि केशव ने 
से दूसरे ही प्रकार लिखा है। मानस ओर रामचंद्विका के विवाह 
इणेना की तुलना करने पर यह बात स्पष्ट रूप से समम में 
छा सदाती है । 
टरात के अयोध्या लौटते समय मा में परशुराम मिलते हैं 
लातवों प्रकाश)। इस कम से वाल्मीकि का पालन किया गया है । 
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सानस से यह भेट स्वयम्बर सभा में होती है। परन्तु जहाँ 
वाल्मीकि में इस प्रसंग से केवल राम ओर तुलसी में रामलचमण 
भाग लेते है, वहाँ यहाँ चारो भाई भाग लेते हैं, विशपकर भरत 
ओर लक्ष्मण । इसके अत्तिरिक्त यहॉ जब दोनों राम क्रोध करते 
है तो महादेव आकर उपस्थित हो जाते है और उन्हें शानन्‍्त करते 
हैं। परशुराम तब भी शामावतार में सदेह करते हे और अपने 
नारायणी धनुप से परीक्षा करते है ।शेप उसी तरह है जैसा 
अन्य स्थानों पर है। 

इस प्रकार हम देखते है कि वालकांड की कथा चार प्रकाशो 

ही गई है (३-७) | इस कथा से कई मौलिकताएं है जैसा हम 
ऊपर दिखा चुके है | केशव ने कथा को वाल्मीकि के आधार पर 
ही खड़ा किया है--परन्तु उसमे कुछ मानस के आधार पर कुछ 
अपनी मोलिकता के बल पर अन्तर रक्खा है। आठवोँ प्रकाश 
रामकथा-विकास की दृष्टि से महत्त्वहीन है, क्योकि उसमे 
केवल अयोध्या ओर बरात के स्वागव का वर्णन है | 


अयोध्याकांड की कथा केबल दो प्रकाशों (६-१०) में कह दी 
गई है । सच तो यह है कि रासकथा के इस अत्यन्त नाटकीय, 
मनोवेज्ञानिक और सरस अंश के साथ केशवदास ने इतता 
अत्याचार किया है कि उनकी प्रतिभा पर ही संदेह होने लगता 
है । किसी भी रामकथा में--प्रसन्नराघव जैसे नाटकों को छोड़- 
कर जहाँ वस्तु-संघटन हो दूसरी प्रकार का है--वनवास-क्था को 
इतने संक्षेप में नहीं कहा गया है-- 

दसरत्यथ महा मन मोद रये | तिन बोलि वशिष्ठ सो मंत्र लगे 

दिन एक कहो छुम सोम रयो | हम चाहत रामहिं राज दयो 


यह बात भरत्थ की माठु सुनी | पठऊ बन रामहिं बुद्धि गुनी 
तेहि मन्दिर यो रुप सों विनयो | वर देहु हुतो हमको जु दयो 
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नशप बात कही हँसि हेरि हियो | वर मॉगि सुलोचनि मै जु दियो 
जप तासु विसेत मरत्थ लहें। बरप्रे, वन चौद॒ह राम रहें 
यह बात |लगी उर वज्र तूल 
हिम फास्यौ ज्यों जीरन [दुकूल 
उठि चले विपिन कहें सुनत राम 
तजि तात मातु तिय बन्धु धाम 
राम कोशल्या के घर जाते है। फिर लक्ष्मण को साथ ले सीता के 
पास आते है। सीता-राम-सस्वाद से तुलसी का रंग है। फिर 
राम लक्ष्मण से रह जाने को कहते है। अत से तीनों बन चल 
इते है। सुमन्‍्त के साथ जाने को बात तो है ही नहीं । यहाँ तो-- 


रामचन्द्र धाम ते चले सुने जबै कृपाल 
बात को कहे सुने सुछे गये यहाँ विहाल 
ब्रह्मस्ध फोरि जीव यों मिल्‍यो ज्ु लोक जाय 
वोह तूरि ज्यों चकोर चन्द्र में मिले उड़ाय 
दाल्मीकि में बल-पथ का वर्णन नहीं है । तुलसी मे यह वर्णन 
झविस्तृत हे। बस-पथ को कॉकी तुलसी की अपनी सूझ है और 
वेशब उसी से प्रभावित जान पड़ते है। भरत के ननिहाल से 
चोटन, साता से मिलने, उसे घिक्कारने, कौशल्या के पास जाकर 
दपथ खाने आदि प्रसंग अत्यन्त संक्तेप से है। और वे रामचरित 
भानस से पूरा सेल खाते है। केशव विना किसी सदर्भ के कथा 
आगे बढ़ाते हैं। सरत के ससेन्य चित्रकूट पहुँचने की कथा देखिए । 
'बिलन सक्षेप से हैं-- 
परिर बकच सुजठा धरिके | निज पायन पंथ चले अरि के 
तरे भद्भ गये गुट सद्ठ लिये | चित्रकृ ।विलोफत छॉड़ि दिये 
है (दसवों प्रकाश, छुन्द १३) 
भरते 4 आयाप्न पर लद्ष्षण,का क्रोधदि सानर के समान हो 
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है, परन्तु केशव के इस प्रसंग में लक्ष्मण रखोद्रेक की दृष्टि न 
० रा ३९२३ हें 
रखते हुए व्यथ की उत्पक्षाएँ करते जाते हैं--- 


रण राजकुमार अरुभहिगे जू | अरि सन्मुत्च धायन जूकहिगे जू 

जनु ठौरनि ठौरनि भूमि नवीने | तिनके चढ़िवे कहें मारग कीने 

रहि धूरि विमाननि व्योम थली | तिनको जनु ठारन भूमि चली 

परिपूरि अ्रकासहि धूरि रही | सुगयो मिदि सूर प्रकास नहीं 

ऊँचे कुल को करहि ज्यों देखहिं रवि मगबन्त 
यहे जान अन्तर कियो मानो यही अनन्त 

बहु तामहेँ दीह पताक लसे। जनु धूम में अग्नि की ज्वाल बसे 

रसना किधों काल कराल घनी । किधों मीच नचे चहुँ ओर बनी 
भूमि ने 'यह समझकर कि यहां क्षत्नीगण भिड़कर युद्ध करेंगे, 
ओर बीरता-पूवेक रण मे सम्मुख मार करते हुए प्राण त्यागेगे, 
स्थान-स्थान पर स्वर्गारोहण के लिए सड़कें बनादी है | अपने वंश- 
घरो का पारस्परिक कलह सूर्य भगवान्‌ न देख सकेगे, यह सोच 
कर सूर्य के मुख पर प्रथ्वी ने धूल का परदा डाल दिया है। उस् 
उड़ती धूल में अनेक पताकाएं फहराती है। वे ऐसी जान पड़ती है 
मानो धूम में अग्नि की ज्वालाएं हैं। अथवा करालकाल की 
अनेक जिह्ाएँ है, या अनेक रूप धारण किये हुए सृत्यु ई 
लहॉ-तहाँ घूम रही है । 

भरत सेना को छोड़कर माताओं आदि के साथ आत् 
हैं । शिष्टाचार के वाद राम से लौदने की प्रार्थना करते है। ऑंत् 
में उन्होंने मंदाकिनी गंगा के तीर जाकर शरीर-त्याग इत्यादि क 
संकल्प किया । गंगा ख्री का रूप घर कर भरत को प्रबोध करत 
है। अंत मे अदृश्य हो जाती है। भरत राम से पाठुका मॉग कर 
लोट आते है । नन्दिग्राम में रहने लगते है । गंगावतरण की बाः 
एकदम केशव की कल्पना है । इस प्रकार वे अत्यन्त सुन्दर/ 
स्थलों को बचा गये | 
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प्रकाश ११-१२ पद मे अरण्य की कथा है। अन्रि-अनुसूया 
मिलन संक्षेप मे है। सीता को उपदेश का उल्लेख मात्र है। इसके 
अनंतर विराध-बध है। अगरतय से रास पणणेकुटी के लिए स्थान 
पछते है । वे चित्रकूट बताते हैं। रास के शरीर की सहज सुगन्ध 
पे ज्राकर्षित हो शुपेनखा आतो है। शूपेनखा-प्रसंग सानस से 
मिलता-जुल़्ता हैं। केशव रास हारा खरदूषणु-त्रिशरा का वध 
केवल तीन छुन्दों मे देते है। शूपनखा रावण के पास जाकर यह 
समाचार देती है और सीता के सौन्दर्य का वर्णन करती है । 
 राबण-मारीच-प्रसंग सानस जैसा ही है। यहाँ रास सीता का 
: ऋग्तिप्रवेश कराते हे--अब तक हस इस बिषय सें तुलसी को 
ही मालिक समझते थे। सीता-लक्ष्मण-सम्वाद ओर सोने के मग 
7 की कथा अत्यन्त सक्षेप से है। सारा प्रसंग मानस के समान है । 
“ रण द्वारा सीता हरण के सम्बन्ध से केवल एक छंद है-- 
छिद्र ताकि छिद्र बुद्धि लह़्ुनाथ आइयो 
भिक्लु जान जानकी सु भीख को बुलाइयो 
ग सोच पोच मोच के सकोच मीन मेष को 
हे अंतरिच्छ ही हरी ज्यो राहु चन्द्र रेख को 
जटायु रावण से युद्ध करता है। आगे सीता ऋष्यसूक पर 
रच दानरों को बेठा देख नूपुर-पट गिरा देती हैं। केशवदास 
£ मारीच-दध के वाद लोटे हुए रास का विज्ञाप नहीं देते। इसके 
अनन्तर जटायु ओर कवन्ध से सेंट है और राम की उन्मत्त दशा 
८६०६॥ पररपरागत दर्णन है परन्तु बदले रूप में । * 
४8 ४-किप्किन्धाकांड के हनुसान-सेट की कथा सानस की 
इशांत हो है। परिदर्तत यह है कि यहाँ हनुमान विश्र भेष छोड़ 
८१९ मुश्री० के पास लोट जाते है। और उन्‍हें साथ लाकर राम के 
चरण पर डालते हू । सप्तदाल भेद की परीक्षा का सी वर्णन है। 
शलि०्ध की कथा इस प्रदार है-- 


पी ५ 
ह 


२० क्रेशवदास ; एक अध्ययन 


रवि पुत्र बालि सो [होत युद्ध | रखुनाथ भये मन माँह क्रू दर 

सर एक हन्यो उर मित्र काम | तब भूमि गिरयो कहि राम राम 

कछु चेत भये ते बलनिधान | रघुनाथ विलोके हाथ वान 

सुम चीर जठा सिर स्थाम गात । वन माल हिये उर विप्र लात 
बालि-- 

जग आदि सध्य अवसान एक | जग मोहत हो वषु थरि अनेक 

तुम सदा शुद्ध सबको समान । केहि हेतु हन्यो करुणानिधान 
राम-- 

सुनि वातव सुत बलबुधि निवान | में शरणागत हित हने प्रान 

यह सॉटों ले कृष्णावतार तब है दी तुम संसार पार 
यह “कऋष्णावत्तार” की मौलिक सूक है। केशव स्पष्टतया तुलर 
के बालि द्वारा राम के प्रति आक्षेप को सामने रख कर लिर 
रहे हैं । 

राम-लद्ंसण प्रवरपंण पर रहने लगते है । शरद बीतने १ 
राम क्रोधित हो लक्ष्मण को सुम्रीव के पास भेजते है। तारा प्रवो 
करती है। हनुमान भिन्न-भिन्न दिशाओं में वानरों को भेजते हैं 
वे समुद्र पर पहुँच कर हताश ही जाते है। वानरों के पररप 
आज्षेप मौलिक है| सम्पाति की कथा का केवल्न इंगित है। हज 
मान समुद्र लॉधते है । 

सुन्दरकांड की कथा तेहरवे-चोद॒हवे प्रकाश में है। सार्र 
कथा मानस जेसी है परन्तु संक्षेप में है। सुरसा और सिधिक 
का केवल उल्लेख ही मिलता है 


बीच गये सुरसा मिली और सिधिका नारि 

लील्य लियो हनुमन्त तेहि कढ़े उदर कहें फारि 
लंका राक्षसी को मारने का भी कथन है| लंका भविष्य की चाए 
कहतो है, यह मौलिकता है। रावण के अन्तःपुर का वर्ण|न 


सीता को ३७ :... िसान स्थय 
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(४) कथा _में स्थान-स्थान पर अ्रज्ञार का पुट मिलता है। यद्यपि 
जहाँ तक सीता का सम्बन्ध है कुछ मयोंदा लिये हुए है । 
इक्कीसर्व प्रकाश में राम-भरत-मिलाप और बाइसवं में अवध- 
प्रवेश का वणंन होकर कथा समाप्त हो जाती है| छब्चीसचे में राज- 
तिल्कोत्सव वर्ण न है। शेप प्रकाश वर्ण नात्मक हैं. जिनमें राम 
के राज-वेभव और राज-विहार का वर्ण न है। तेंतीसवों प्रकाश 
से शम्बुक-चध और वाल्मीकि के उत्तरकांड की कथा शुरू होतो 
है। उन्तालीसब प्रकाश में राम-सीता मिलन के बाद इस कथा 
की भी समाप्ति हो जाती है। चोतीसवाँ प्रकाश असम्बंधित उपा- 
ख्यानों और मठधारी निन्‍्दरा और मथुरा माहात्म्य-वर्णन जैसे 
अग्रासांगिक विपयो से भरा है। तुलसी की तरह केशव भी 
रामादि का स्वगोरोहण नहीं दिखाते। राम अपने ओर सहोदरों 
के पुत्रों में राज्य-वितरण कर देते है और उन्हें शिक्षा देते हैं 
ओर केशव उन्हे यही छोड़ देते है-- 
यहि विधि शिप दे पुत्र सब विदा करे दे राज 
राजत श्री रघुनाथ सड्ध सोभन वन्धु समाज 
( १६वॉ प्रकाश, छन्द ३७ ) 
केशव की कथा का विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो जाता 
हे कि इस कथा की दो भागों मे विभक्त हो जाती है। पहले भाग 
में बिश्वामित्र-आगमन से लेकर राज्याभिपेक तक की कथा है। 
इसका विस्तार छुब्ब्रीस प्रकाशों में है। तेतीसवे' प्रकाश से 
उन्तालीसवे' प्रकाश तक सीता-वनवास की स्वतंत्र कथा है। बीच 
के सात प्रकाशों में राम के ऐश्वय का वर्णन है। दोनों कथाओं 
मे किसी प्रकार का अनुपात नही है) अनेक असम्बधित प्रसंग 
बीच में आ जाते है जिनसे कथा के विकास में वाधा पड़ती है। 
जैसा हम पहले कह आये हैं, विश्वामित्र-ध्रागमन से राज्याभिपेक 
तक की कथा का आधार वाल्मीकि रामायण है । हमें यह स्मरण 
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ना चाहिए कि कवि ग्न्‍न्धारस्म सें वाल्मीकि को स्वप्स में 
इखता है और उन्ही के आदेश से काव्य लिखता है। ऐसी 
श्रवस्था में यदि उसके काव्य का आधार वाल्मीकि न होते तो 

एचर्य का विषय होता। परन्तु वाल्मोकि की कथा को विस्तार- 


पृव क स्वीकार करते हुए भी फेशवदास ने तवीनता का समावेश 
का हें-- 


१---प्रकरी ओर पताका के रूप में ( इसमे कवि प्रसन्नराघव 
ओर हनुमन्नाटक से प्रभावित है। ) 


२--बार्तालाप इन्ही प्रन्थो का आधार है परन्तु साथ ही केशव 
का सम्बाद उनके अपने राज-दरवार के अतृभवों से विकसित 
जुआ हू | 
 ३--जहों काव्य की छटा दिखलाई गई है वहाँ उपमाओं, 
उप्र्षाओं का सहल खड़ा किया गया है। 
४--विविध वर न-प्रसंग जो कथा को अलंकृत करते है, उसे 
किसी तरह आगे नहीं बढ़ाते | वास्तव से यदि वर्णेनों और काव्य- 
इनृहलजनक रथलो को हटा लिया जाय तो कथोपकथनों को छोड़ 
पर बा इतनी संक्षेप निकले कि कुछ ही प्रष्ठो में कही जा सके | 
कणव की रामचन्द्रिका कथा-बेचित््य या कथा-निवाह के लिए 
लोकांग्रय है भी नहीं, उसकी विचित्रता उसके काव्य-प्रकरणों में 
। प्रदन्वात्मकता तो उसमे सास को नहीं है। जिस ग्रन्थ में 
दया काले के; लिए तीन-चार सौ छन्दों का प्रयोग हुआ है ओर 
गला लगसग प्रत्यक पद नया छन्द है, उससे प्रवन्ध की सरसता 
> 0 उसदा प्रवाह केैंसे सम्भव है ? रामकथा-काव्य के लिए 
डत्शाम-शला सान लो यह हं--इससे अधिक उसका सूल्य नही | 
“लिए दथा संक्षेप से हू, और कथा से इतर वस्तु ही विशेष 
“व्यू ह। देशद सें न तुलसी के भक्त-हृदय की आकुलता थी 
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जो विवाह जेसे मोलिक प्रसंग की कल्पना करते और कथानक 
को भक्तिपरक मोड़ देते, न उनमे इतनी प्रतिमा थी कि रामकथा 
के नये अछते पहलू खोजते ओर उन्हे काव्य-रस से सिक्त का 
पाठको के सामने रखते । वे अनुभूति-प्राण कवि भी नहीं है । शात 
पंडित आचार कवि केशवदास की रामचन्द्रिका उनके व्यक्तित्त 
का सविशेष प्रकाशन है और इसी रूप में वह सदा प्रतिष्ठा पाती 
रही है। केशवदास ने परम्परागत राम-कथा कौ पूर्णेततः स्वीकार 
कर लिया है, केवल यहाँ वहाँ कुछ परिवतेन विस्तार से कर दिये। 
जो नये प्रसंग भी गढ़े, जैसे राम का जल-विहार ओर केलि-क्रीड़ा, 
वे भक्ति तो क्‍या सुरुचि के भी पोषक नही, परन्तु दरवारी 
कवियों के बादशाह से रुचि-शेथिल्य और रुचि-अपरिष्कार मिलते 
तो भी आश्चये नही । उन्होने राजा राम के साकेत जीवन को 
इन्द्रजीवत का जीवन बना दिया है 


यदि रामचन्द्रिका के असम्बन्ध वश नों और प्रसंगों को 
निकाल दिया जाय और केवल कथा-प्र संग को रहने दिया जाय 
तो केशव की सारी कला ताश के महल की तरह' ढह ज्ञायगी। 
वस्तु-विधान की दृष्टि से न उसमें मौलिकता है न सौष्ठव । जहाँ 
कथा के सार्भिक प्रसंग आते हैं वहाँ केशव दृष्टि भी नहीं उठाते । 
ऐसे स्थलो को छोड़कर वे ऐसे वण न और प्रसग भर देते है जो 
जी उबाने वाले है ओर जिनमे सित्रा पांडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति 
के और कुछ नहीं मिलता । नदी, वाटिका, नगर, वन इनके 
वर्ण न दो-दो क्यो होने चाहिए ? राम को राज्यश्री से विरक्ति 
क्यो हो गई १ सनाह्योत्पत्ति को स्थान क्या इसलिए नहीं मिला 
कि केशव सनाह्य थे ? वास्तव में तीसव प्रकाश के बाद केशव 
रामचन्द्रिका को ज्ञान-विज्ञान का कोप बना रहे है, अनेक प्रकाश 
कथा की दृष्टि से व्यर्थ हैं और जिन प्रकाशों में कथा है भी 


फी बाते 
परिज्-चित्रण 
फेशव की धिकांश ऊथा पहले बी. अकाशों से समाप्त हो 
गड़ है, खत: परित्र-चित्रण की दृष्टि रोष श्रकाश भहत्वहीन 
दै। इन बीस #काशों में कथा ऊैस है, वरणत अधिक है। जब 
कथा के गीष्ठव का यान ही नहीं रक्खा गया, तो फिर चरित्र 
चित्रण से विशेषता का विकास कैस /। फिर भी कथा के 
पति पात्रों का कोई वनता ही है शीषेक के नीचे 
उस ही स्पष्ट करते को चेष्टा करेंगे 
म--केशब के नेहा और अवतार है ऐसा नि 
"न्यु उनके चरित्र > राजकुमार और हाराजा रास को 
जैते किया या 3 श्सी से सर्याद्य विना वहाँ जे हु 
गो ठुलसी मे हे पास विश्वामिन्न के साः ते है 
वि लिखता है 


( रास ने वहां के रहनेवाले सुनियो के 

'पिवासरकषान् ओर बृत्तो को देखा जो ऐसे सुन्दर थे कि आंखों 4 

छ्ख गत्रता था ५० यना >ठेता था) राज- 
४] षः कद 


जा फ् 
5 विशमिन्न जै-वध वो रे-अथाओं से उन्हे परिषित कराते 
जो के के है 
' और कहते है-.0ह0ु 


जब नाते पाप चारि जाते छोडि 
शो रे ्कत 
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द्विज दोपी न विचारिये कहा पुरुष कहें नारि 
राम विराम न कीजिये वाम ताड़िका मारि 
तब राम ताड़का को मारते है । पात्रों के मनोगत भावों और भाषा 
के विपय्र में तो केशव बहुत स्वच्छुन्द हैं। उनके राम भी अच्छी- 
अच्छी उस्रेज्षा कहते हैं--- 
व्योम में मुनि देखिये अति लाल श्रीमुख भाजहीं 
सिधु में बड़वाग्नि की जबु ज्वालमाल विराजहों 
पक्षरागानि की किवी दिवि धूरि पूरित मी भई 
सूर-वाजिन की खुरी अ्रति तिजक्षता तिनकी हुई 
(हे मुनि देखिये, लाल मुखश्री वाले सूर्य आकाश में कैसी शोभा 
दे रहे है, मानो समुद्र मे बड़वाग्नि की ज्वालाओं का समूह एकत्र 
होकर विराज रहा हो | अथवा सूर्य के धोड़ो के अति तीदण खुरों 
से पूण की हुईं पदूसरागसणियो की घूल से सारा आकाश प्रेरित- 
सा हो गया हो |) 
इसी प्रकार श्लेष का प्रयोग भी उनको नहीं पचता। जनक- 
घुरी की प्रशंसा से कहते हैं--- 
तिन नगरी तिन नागरी प्रति पद हंसक होने 
जलज हार सोमित न जहें प्रगट पयोवर पीन 
जहा प्रतिपद > हर एक पेर में (२) पद पद पर 
हँसक -+ (१) बिछुआ (२) हंस ओर नल 
जलज > (१) मोती (२) कमल 
पयोधर < (१) कुच (२) जलाशय 
पीन - (२) पुष्ट (२) बड़े-बड़े 
ये स्थज्ष इसलिए छद्घृत किये गये हे कि केशव के धम-विज्ञास से 
चरित्र-चित्रण मिलाना अस्वाभाविक हो गया है, इसका आभास 
मिल जाय । केशव अपने पात्रों को अपनी डँगली पर नचाते हैं; 


परम देखि खुनाथ रेथ ते उत्तर वेगि हे 

गहे भरथ को हाथ आवत रस विलोकियों 
सह फ्मण रात | हैँ किये आनि पणतम 
रेशुनन्द आशिष कम होहु जय प्रवीन 


ण्ल्नु अंत के जब परशुराम विश्वामिन् _ग करते है तो 
९72 चः 
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इस श्रसंग के बाद राम-चरित्र-चित्रण के लिए दूसरा अवसर 
आता है अयोध्याकांड में, परन्तु वहोँं तो केशव राम को दशरथ 
ओर केकेयी के सामने तक उपस्थित नहीं करते | पिता ने वर 
दिया है-- 
उठ चले विपिन कहूँ सुनत राम 
तजि तात मात तिय बन्धु धाम 
परन्तु आगे चल कर कवि ओऔचित्य की सीमा का उल्लंघन कर 
राम से दुखी माता को नारिधर्म का उपदेश दिलवाता है ओर 
यहाँ तक कि भराबी-निर्देश के लिए उनके मुंह से विधवा-बरण न 
भी करा देता है। इससे उनको अस्वाभाविक चित्तवृत्ति का ही 
पता चलता है जो अक्ष॒म्य है। राम-जानकी-सम्वाद लक्ष्मण के 
सामने हो रहा है परन्तु केशव कहे डालते हैं. 
सुनि चंदवदनि गजगामिन एनि, मन रुचैसो कीज जलज ननि 
यहाँ बन के दुख लक्ष्मण बताते है, राम नहीं । 
बाद की चित्रकूट आदि की सारी कथा एक प्रकाश में ही 
कह डाली है इसमें राम का चित्रण कहाँ हो सकता है ? यहाँ वे 
भरत स अपनी बात पर हठ तो करवाते है और गंगा अबतीखों 
होकर सब शान्त कर देती है। इस प्रकार अयोध्याकाण्ड मे (जो 
रामकथा के पात्रों के चरित्र-चित्रण की दृष्टि मे अमूल्य है) कथा 
सूचनिका सात्र रह जाती है। 
चित्रकूट में राम-सीता के संयोग-श्ट|गार का वरण न राम के 
चरित्र को गिराता ही है, उठाता नहीं | तुलसी ने इस असंग पर 
मौन रह कर काव्य-म्मज्षता का ही परिचय दिया है । 
बालि-बध की नीति को राजनीति की ओट में करने की 
चेप्टा की है-- 
अति सड्शति वानर की लघुताई 
अपराध बिना वध कौन बड़ाई 


रामचरम्द्रिका २९ 


हति वालिहि देउ तुमहिं दृप शिच्छा 

अब हो कुछ सोच्छ ऐसिय इच्छा 
परन्तु वालि के पूछते पर -- 

में शरणागत हिते हते प्रान 

रोष चरित्र में राजतीतिज्न की कुशलता के अतिरिक्त कोई नबीनता 
नहीं हे | यहाँ सीता स्वयं अग्नि से प्रवेश करती हैं। राम ने न 
कोई कट बदन कहे, त इस प्रकार की इच्छा ही प्रगठ की है। 
परन्तु इस छोटी-सोटी बातों से चरित्र से कोई विशेषता नहीं 
आती। अंत में कवि रास के ब्रह्म स्वरूप को उद्घाटन कर 


द््ता ता हे ६ 


रि 


राम सदा तुम अन्तर्यामी 
लोक चतुद्श के अमिरामी 
निशु ण॒ एक तुर्म्ह जाका जाने 
एक सदा शुशवन्त बखाने 
ज्योति जगी जग मध्य तिहारी 
जाइ कही न सुनी न निहारी 
कोठ कई परिमान न ताको 
आदि न अन्त न रूप न जाको 
यही नहीं बल्कि और भी आगे बढ़ जाते हैं--- 
गुण सत्व धरे तुम रक्षत जाको 
अब विष्णु कहे सगरो जग ताको 
तमही जय रुप सरूप सेंहरो 
किये तेटि मध्य तमोगुण मारो 
भर है ८ 
त॒गही घर कच्छप वेप घरोजू 
तुम मीन हू ब्रह्म को उधरो जृ 
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न्प्णै 
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तुम ही जग यजवराह |भए जू 
छिति छीनि लई हिरनालछ हिए जू 
तुमही नरसिह् को रूप सँवारों 
प्रह्दाद को दीरघ हुःख निशआारो 
तुमही बलि वावन वेपष छुलो जू 
भूगुनन्दन हु छिति छुत्र दलो जू 
तुमही यह रावण दुष्ट सघारों 
घरणी महँ बृदत धम उदारो 
तुम ही पुनि कृष्ण को रूप घरोगे 
हृति दुष्टन को भू भार हरोगे 
ठुम बीध सर्प दयाहि परोगे 
पुनि कलिड्ड ह स्लेच्छु समूह हरोगे 
परन्तु सारे कथा-भाग में इस ' महत्ता का विकास होता कब है ९ 
वास्तव में अपने यूग की राम की बत्रह्म-भावना को केशव एकदम 
छोड़ नहीं सकते हैं, थे जनता की भक्तिभावना को दृष्टि की 
ओट कर सकते थे | इससे उनका महाराज राम फा राजसी चरित्र 
भी अधूरा रह गया। उन्हें कथा के अंत से कई प्रकाश अलग से 
राम की राज-विभूति दिखाने के लिए लिखने पढ़े । इस लक्य 
भेद के कारण उनके राम न ब्रह्म है, न अबतारी, न पूर्ण रूप से 
महाराज, न लीला-पुरुप | पग-पंग पर नवीनता का आग्रह करने 
के कारण केशव एकांततः असफल रहे हैं । 

भरत--भरत के चरित्र का चित्रण तुज्नसी में अयोध्याकांड 
उत्तराद्ध का विपय है । तुलसो के पूरब के किसी कवि ने उसे इस 
विस्तार, इस तन्मयता और सजीवता से नहीं कहा | केशव ने 
सारे प्रसंग को संक्षेप मे रखा है। भरत की राम-विपयक्र भक्ति 
एक पंक्ति से भी प्रगट नहीं होती। हों, केशव ने भरत को परशु- 
राम सम्बाद लाने और लक्ष्मण की भाँति उद्धत बनाने को चेप्टा 


फू 
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नर 
नि 


हृपत सुविसेस भरत्थ लहें। बरते बन चौोदह राम रहे 
यह बात लगी उर बच्र तूल। दम कास्यों ज्यो जीरन हुकूल 
तजि तात मातु पिय बन्घु सव । 
ऐसी परिस्थिति से कया किया जाय ? 
केकई--राम-कथा की सबसे अधिक मनोवेज्ञानिक समस्या 
क्रैकड का चरित्र जरा भी प्रस्फटित नही हुआ है। वरदान माँग 
लेने का उल्लेख मात्र हे परन्तु उसको किसी प्रकार की प्रतिक्रिया 
परणित नही हे। 
कोशल्या--कौशल्या तुलसी की आदश राम माता नहीं। 
वे राम से जो कहती हैं उसमे उसका सपत्नी हो प और दशरथ के 
प्रति शिष्टवा-हीन क्रोध स्पष्ट हो जायगा। मर्यादाभाव के 
समर्थक तुलसी क्या कौशल्या के इस हीन असंस्क्रत कथन की 
कल्पना भी कर सकते थे-- 
रहौ चुप हो सुत क्यों)वन जाहु 
न देखि सके तिनके उर दाहु 
लगी अब बाय व॒म्शरेहि काय 
करे उलटी विवि क्यो कहि जाय 
कही जा लिया, है कि चरित्र-चित्रण के क्षेत्र मे केशव की क्षमता पगु रही 
ओर. उसने अनिष्ट ही अधिक किया है। 
“7 सुमित्रा--अजुपस्थित है । 
सुप्रीय ओर बालि--विशेष चित्रण नहीं | बालि ने राम को 
बंध के लिए जो उलाहना दिया है वह भी शरणागत वत्सलता 
कह कर दूर किया है। बालि ने सुश्रीव-पत्नी (तारा) पर बलात्कार 
किया | 
रावण--रावण राजा है, इस नाते कुछ विशेषताएं लाई गई , 
है। केशवदास का रावण (१) वाक्‌-पंडित है, (२) राजधम का 


ढ 





ञ्ज्ज 


ऐश्वर्य का मी है, (9) अहंबार॑ 
के लिए रा 'अंगद-सस्वाद्‌ ञः 
देखने योग्य रावण सीता को 
१ दिखाता है । सी मर्यादा 
पाते इस अैंसंय का विस्तार नहीं 
उसकी रा जनीति-पढ़ता भी 
से का विशेष अजुप्राणित नहीं 
विल्लास जास प्रिय है। अधिकाश 
। रास, रावण लक्षण-स्ी 


२>रस 
ड जा 7र सर ५७३ नहीं है जिस 
उससे कृ ऊपर कि गी 


खबर ही व्चिरि ऋरता लीझ होगा। 


क- 
न 


" दाचत हे कि 
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>१--छुंदो के पग-पण पर बदलने से रस-परिपाक में वावा 
ही नही पड़ी है, उसको बहुत कुछ अभाव हो गया है । 


-, २--केशव की दृष्टि चमत्कार ओर पांडित्य-प्रद्शन फ 
अधिक है जिनका रस से किसी प्रकार सम्बन्ध नहीं है।य 
वस्तुएँ हृदय को उद्वदेलित नही कर सकती, भले ही मस्तिप्क को 
चमत्कृत कर दें । चमत्कार-प्रदर्शन के लिए अलंकारों पर 
रक्‍खी गई है । ओर पांडित्य प्रदर्शन के लिए घर्मं-नीति और 
राजनीति को चुना गया है । 

-) र--केशव के काव्य का रूप छंद के बदलने के कारण कुछ 
नाव्यकीय तो अवश्य हो गया है परन्तु मूल रूप से वशणनात्मर 
है। जिस प्रकार के अनेक वर्णन रामचन्द्रिका में है उनसे किस 
सी रस को रष्टि नही होती । 

इस साधारण कथन के बाद अब हम केशव के रस-निरूपण 
पर विस्तारपूर्वेक विचार करेगे। 

| रामचन्द्रिका से वात्मल्4 का नाम-भी.नहीं है। यद्यपि लब 
कुश प्रसग में इसकी योतना हा सकती था | केशव ने राम वे 
वयस्क रूप का ही सामन रखा है, अतः स्त्रयं राम की बाल-क्रीड़ 
का वर्णन तो हो ही नही सका है। करुण-रस के श्रसंग तो कः 
आए है; जैसे, चनगमन, दशरथ-मरण, सीता-निवोॉसन, ओः 
लक्ष्मण-शक्ति घात के प्रसगो मे, परन्तु केशव उनसे लाभ उठा नहं 
सक | इस कोमल रस को छूने की क्षमता उनमे नहीं थी | यद्ध के 
प्रसंग मे वीर, रोद्र और भयानक रसो का निरूपण हुआ है 
यद्यपि छन्दों को शट्ठला में उनका स्वरूप स्पष्ट नहीं हो पाता। 
शांत रस कः प्रचुर मात्रा धर्म-ज्ञान-सम्बन्धा पदों से मिलती है, 
परन्तु अन्थ का सूनमाव शान्त-रस से सम्बन्धित न होने के कारण 
इस रस का परिपाक भी नही हो सका है । 


रामचन्द्रिका ३५ 


रामचन्द्रिका से शृड्धाररस के संयोग ओर वियोग अंगों 
का मेन्दर चित्रण है यद्यपि केशव प्रसन्नराधव से परिचित हैं, 


: परन्तु वे पूर्वराग के प्रसंग को नही लेते--शायद इसलिए छोड़ 
: दत ह कि उसे राज्योचित नहीं समझते | तुलसी की तरह वे भी 
: झद्वार में भयोदा का पालन करते है । डउद्दीपत के रूप में प्रकृति 


| 


द्ा प्रयोग विशद हुआ है ओर विरह की उन्माद दशा के सुन्दर 
चित्र ह। यह अवश्य हे कि श्लेषो की भरसार ने विरह-वर्णुत को 
रझुण्ठित कर दिया है परन्तु यह तो केशव को सूत्र प्रवृत्ति हो थी । 
जो हो, श्द्धार केशव का प्रकृत-क्षेत्र था ओर उसके चित्रण में 
कशब की सफल होना ही चाहिए था। संयोग के लिए रामचरित- 
मानस से अधिक स्थान है--राजा रास की द्निचयों से हगार 
वी योजना की गई है। इस प्रकार स्पष्ट है कि फेशव संयोगशास््र 
मे भी मर्यादित रहे है । 
रासचन्द्रिका का विषय रामकथा है परन्तु तुल्णी की भाँति 
नही | कशव राजा राम ओर राजरानो सोता को चित्रित कर रहे 
7, छत; उनके आहार-विहार भी राज् के ऐश्वर्य से भरे है; इसी- 
लए व झद्वार को रथान देते है। वास्तव से आदर की ओर 
उनका स्वाभाविक आग्रह था । इसी से उन्होंने कथा के शृद्धार 
रस-पूण् प्रसगा पर लेखनी खूब चलाई है। ख्द्भभर-साहित्य 
सरबन्धी सारा पडित्य भर दिया है । फिर भी केशब कुछ सतके 
शअदश्य ६ । इसका कारेण भक्तिभावना ।नही है, उनके युग की 
शी्णसीता के खग्बन्ध से सान्‍्यता है। सस्भव है तुलसी का 
बाढ ऐो | 
रद्वाररस का आलव॒न नायक और नायिका का सौन्दर्य है। 
पल एस इस ही लेगे। केशव ने राम का सौन्दयें इस प्रकार 
दाएत किया ए-रास का लख-शख-ण्ण न पलकाचार के समय 
5 ६ जे। एस प्रकार है--- 
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गड्ञाजल की पाग सिर सोहत श्री रुनाथ 
शिवसिर गड्जाजल कित्रों चंद्रचद्रिका साथ 
कछ भ्कुटि कुटिल सुवेश | श्रति श्रमल सुमिल सुदेश 
विधि लिख्यो शोधि सुतन्त्र | जनु जवाजय के मन्त्र 
जद॒पि भ्रकुटि रघुनाथ की कुथलि देखियत जोति 
तद॒पि सुरासुर नरन की निरखि झुद्ध गति होति 
श्रवण मकर कुएडल लगमत मुख लुख्ूमा एकत्र 
शशि समीप सोहत मनों अवरण मकर नक्षत्र 
अति बंदन शोम सरसी सुरघ्न | तहेँ कमल नेत्र नासा तरड् 
« जन चुवति चित्त विश्रम विलास । तेह अ्रमर भँवत रसरूप आस 
सोभि जति देत रुचि शुश्र उर आनिये 
सत्य जनु रूप अनुरूपक बखानिये 
ओठ रुचि रेख सविशेष सुख श्री रये 
सोधि जनु ईश शुभ लक्षण सब दये 
ग्रीवा श्री खखुनाथ की लसत कंद्ु वर बेष 
साधु मनोवच काय की, मानो लिखी त्रिरेख 
सोभन दीरध वाहु विराजत | देव सिहात अदेवन लाजत 
तबैरिन की अहिराज बखानहु। है दितकारन की द्विज मानहु 
थों उर भगुलाल वंखानहु | श्रीकर को सरसीरुदद मानहु 
सोहत है उर मे मणि यों जनु | जान किकी अनुराज रह्यो जनु 
सोहत जनरत राम उर देखत तिनको भाग 
आप गयो ऊपर मनो अन्तर को अनुराय 
(शी रघुनाथजी के सिर पर यह गद्स्‍ाजल की पगड़ी है, या 
शिवजी के सिर पर सचमुच गद्भाजल ही है जिसमे चंद्रमा की 
किरनों की छटा भी संयुक्त है। भोहे किचित ठेढ़ी, सुन्दर, निर्मल, 
सुचिक्नन तथा उचित लम्बी-चौड़ी है। जैसे ब्रह्मा ने स्वच्छन्दता- 
पूर्वेंक संशोधित करके अपने हाथ से दूसरों को जीतने ओर स्वयं 


बन 


रामचन्द्रिका रे७ 


अजित रहने के सन्‍्त्र लिख दिये है। यद्यपि रघुनाथ जी की 


भृकुटि की छषि देखने से टेढ़ी है, तो भी उससे सुर, असुर ओर 
मनुष्यों को शुद्धय॒ति होती है। कानों से मकराकृत कुण्डल शोभा 
दे रहे ह आर सुख की शोसा भी वही एकत्र हो रही है। ऐसा 
मालूम होता है सानो सकरशकर के अन्तर्गत श्रवण नक्षत्र मे चंद्रसा 
शोभा द रहा है | उनके सुख की शोभा एक अत्यंत निर्माल 
पृप्करिणी हू । उसमे नेत्र ही कमल है ओर नासिका ही तरंगे 


, ह चोर इस शोसा-पुष्करिणी पर युव॒तोजनों के जो चित्त कौतठुक 
. मे भ्रमण करते है, वे ही रूप रूपी सकरंद की आशा से सेंडलाते 


एए भेंवर है । दोंतो की कांति सत्य के रूप की प्रतिभा है। ओठो 
वी दमझ से जान पड़ता हे, त्रह्मा ने ढ ढ-ढूंढ' कर समस्त लक्षण 
उन होठो को दिये है । यला शल्गाक्षति है। वह सन, वच, क्रम 
तीनो से साधु है; सानो इसके श्रसाण से उसमे ब्रह्मा ने तीन 
गाए दी है | सुन्दर बाहुओ को देखकर देव-अदेव शरमा 
जात €। शत्र के लिए दिषघर से हैं, मित्रों के लिए ध्वजा। 
इर पर जो पदकमणि है बह सानो उनके हृदय की सक्तवत्सलता 
है ऊपर आ गई है 
.. इसी प्रकार सीता के सौन्दर्य का भी विशद वण न है | केशव 
ने सीवा के सोन्दर्य की व्यंजना ही की है, नायिका 'के 
रुप से इनका न्खाशख नहीं लिखा | इस व्यंजना के लिए नये 
रगी का प्रयोग किया राया है-- 

(/) प्रतीक द्वारा सोन्दर्य की सृष्टि-- 

न) ६ दसयती इन्दुसती रति रातिदिन, होहि न छबीली छुनछवि ज्यों 
/पचन्चि | कणव लजात जलजात जातवेद ओप, जातरूप वापुरो विरूप 

विरासत ॥ मदन निरूपम निरूप भयो चंद वहु रूपए अनुरूप के 


५ 5 भविषास्ये।| सीताजी के रूप पर देवता कुरूप को हैं, रूप ही के 
"/- *। दा बारे छारिये ॥ 
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(२) शमसीता के आभूषण उन विविध पशुपत्षियों को पहरात 
जो स्त्री अंगों के उपमान-स्वरूप काव्यरूद़ि में प्रचलित हैं। 
११वें प्रभाव के अंतर्गत सीता की गानवाद्य का श्रभाव वणन 
इसी ढंग का हे--- 
जब जब घरि वीना प्रकट प्रवीना बहुगुन शीला छुख सीता 
पिय जियहि रिकावे दुखनि मजावें विविध वजाबें शुन गीता 
तजि मति संसारी विपिन विहारी सुखदुख कारी बिरिआवे 
तब तब जगभूषण, रिपुकुल दूपण, सबकौ भूषण पहिरावे 
कबरी कुछुमानि सिखीन दई। गज कुम्मनि हारनि शोममई 
भकुटी सुक सारिक नाक रचे | कठि केहरि किंकिणि शोम रुचे 
दुलरी कठ कोकिल कंठ बनी । मृग खंजन अ्रजन शोभ घनी 
तप हंससि नूपुर शोम भरी। कल हसनि कठनि कंठ सिरी 
मुखवासनि वासित कीन तब | रण गुल्म लता तरु मैल भव 
सीता के हरण के अवसर पर भी इसी शैली के एक परिररि 
रूप का प्रयोग है-- 
सरिता इक केशव सोम रही । अवलोकि तहाँ चकवा चकई 
उर में सिय प्रीति समाय रही । तिनसो रघुनायक बात कहीं 
अवलोकत है जबही जबहीं। दुख होत तुम्हे तबही तबहीं 
वह बैर न चित्त कछू धरिये | सिय देहु जवाय कृपा करिये 
शशि को अवलोकन दूर किये । जिनके मुख की छवि देखि जिये 
कृति चित्त चकोर कछूक घरो। सिय देहु बताय सहाय करो 
(१ २वाँ प्रकाश) 
(३) केशव सखियों के असीम सौन्दर्य और नखशिख 
वणु न करके सीता के सौन्दर्य की व्यजना करते हँ--- 


तहें सोमिजै सखि सुन्दरी जनु दामिनी वषु मरिडके 
घनश्याम को तनु सेवही जड़ मेघ श्रोषन छुरिडके 


शा 
र्टि 


रामचन्द्रिका 


यक अंग चर्चित चारुचंदन चद्विका तजि चंदको 
जुन राहु के. भव सेवही रघुनाथ आनंद कद को 
मुख एक ही नत लोक लोचन लोल लोचन के हरे 
जनु जानकी अंग सोमिजै शुभ लाज देहहि को धरे 
तहेँ एक फूलन के विमृषन एक मोतिन के किए. 
जनु छीरसागर देवता तन छीर छीरन को दिए 
पहिरे वसन सुरंग, पावक खुत स्वाहा मनो 
सहज सुगंवित अंग, मानहु देवी मलय की 
(छुठवॉ प्रकाश) 
३१दे प्रकाश में रनिवास बाग से ज्ञाता है तो रास छिपकर रनिवास 
की खियो की बनवहार देखते है। यहाँ शुक नाम का एक दास 
गम से सखियों का “नख-शिख” कहता है। पूरा भरकाश व्यंजना 
मे मीता के सौन्दर्य को ही अंकित करता है। 

(४) मारे में ख्ियोँ सीता के सुख सौन्दर्य का वर्ण न उसी 
प्रकार करती है जैसे तुलसी के मानस! से। रामचन्द्रिका में 
संग्रोग और विप्रलंस दोनों का वर्णन है। संयोग खद्गार 
से पर्यशाग की कल्पना नही है, वह “प्रसन्नराघव” के आधार 
पर “मानस” से हे। दतगसन के समय संयोग का थोड़ा 
थिन्नणु (-- 


बहँ बाग तहाग तरगिनि तीर तमाल की छोँद विलोकि पनी 

गटिवा थक बैठत हैं सुखणाय बिल्लाय तहों कुंस कॉस घनी 

मग को श्रम जीपति दूर करें सियको शुभ वाकल अखत सो 

“मे तेड रे तिनकों कहि केशव चश्वल चार दगयल को 

॥॒ (नवॉ प्रकाश) 
पण्वटी-प्रखण (११वां प्रदाश) के सीता के गानवाद्य में भी संयोग 
का ए विद्चण है | इसके अंतर ३०दे प्रकाश से ३२वें प्रकाश 
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तक संयोग का ही चित्रण है, साथ हो राम के ऐश्वर्य का भी 
चित्रण हो जाता है । सारा सयोग शद्भार मर्यादित है। उस पर 
कृष्णकाव्य की विशेष छाया नहीं पढ़ी जान पड़ती | सीताराम के 
केलि-विल्लास का चित्रण केशवदास का ध्येय नहीं है 

विप्रलंस खद्भार का प्रारम्भ सीताहरण (१२वाँ प्रकाश) से 
होता है । राम-वियोग-प्रलाप, पंपासर-वर्ण न, वर्षाशरद- 
बणु न, हनुमान-सीता-सवाद, राम का विरह-वण न--इन सबसे 
विग्रलंभ कथा को लेकर ही प्रस्कृटित हुआ है | वास्तव में राम 
कथा से विप्रलंभ चित्रित करने के मार्मिक प्रसंग है। केशव ने 
इनसे लाभ उठाया है ! कि 


९ ५». ४--अलंकार 


केशव “अलंकारवादी” है--“चमत्कार” उन्हे विशेष प्रिय 

इससे उन्तकी काव्य से अलंकारों को रस की अपेक्षा अधिक 
महत्त्व मिला है | सच तो यह है कि अलंकारों को प्रचुरता ओर 
उनके असंयमित व्यवहार के कारण केशव का काच्य क्लिप्टता से 
दूर्पित हो गया हे और उसमे रस का एकदम अभाव हो गया है। 

केशव को दो प्रकार के अलकार प्रिय हैं -+(१) जो उनके 
पांडित्य को संतुष्ट कर सके । श्लेप, परिसंख्या ओर रूपक इस 
प्रकार की अलंकार है। (२) जो उनकी कल्पना को मूत्ते कर 
सके । उस्लेज्षा इसी श्रेणी मे आती हेँ। अन्य प्रिय अलकार है-- 
उपमा, परिकुरांकुर, संवधातिशयोक्ति, विरोधाभास, अपन्हुति, 
मुद्रालंकार । वैसे अनेक अन्य अलंकार भी उपस्थित किये जा 
सकते है। यह समझ लेना होगा कि केशव की रचनाओं से 
अलकार का प्रयोग भावपुष्टि के लिए न होकर स्वतः अलकार 
के लिए हुआ है। 


; 


0 आय 
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केशव का सबसे प्रिय अलंकार उल्मेत्ता है क्योकि इस 
अलंकार के प्रयोग से उन्होंने कल्पना की बेपर उड़ाने सारते का 
अन्छा मौका सिलता है। जहाँ किसी की भरी कल्पना नहीं पहुंच 
मकनी वहों उनकी कल्पना पहुँच जाती है। उत्तकी उत्कट कल्पना 
कर नमने राचन्द्रिका के किसी भी पन्ने को उलट कर देखने से 
मिल सक्कते है । यहों एक दो हो उदाहरण काफी होगे-- 

लंका मे आग लगी है-- 

क्रश्नन को पघल्यों पुर मूर पयोनिवि मे पसस्यों सो सुखी हे 
गंग हजास्मुखी गुनि कैसे गिय मिली मानो अपार मुखी हे 
अग्नि के बीच बेठी हुई सीता को देखकर उद्दीप्त हुई केशब की 
वल्पता अत्यन्त चसत्कारक है-- 
भाषेव के नेत्र सी पुत्रिकासी, कि संग्राम की भूमि में चद्धिका सी 
ग्नो सलनिहासनस्था रची है, क्रियों रागिनी रागपूरे रची हे 

पएरतक से आये बढ़ते चले जाइये, सारा वश न चमत्कार से 

रपुण सिलगा पर केशद की कठपता मस्तिष्क की उपज है 
ह्यप्-जात नहीं | इससे केसी-कमी इसकी कल्पना ऐसे दृश्यो को 
छर्त॑दार से सासने रखती हे, जिनसे प्रस्तुत वस्तु का असली स्वरूप 
का: भी प्रत्यक्ष नही हं।ता पर जिसे प्रत्यक्ष करना अलंकारो का 
सस्य उचहए्य है|» » ४! 
. “व्‌ एव जगा राचन्द्र की उपमा उल्ल से दे गये हे--बासर 
। लष्न इलृबा ज्यों चितदत--आओर कही-ऋकही पर प्रस्तुत और 
्ररतुन दरतु से बुछ सी समानता नहीं होती, केबल शब्दसास्य 
दे पर ही आलह्नकार रद लिये गये है जेसे पंचवटी के वर्ण न 
| शबदखाम्य वे; दगरण पाह्दी-झही पर तो केशव के पद्य 
४ ४इल पहली हे यए हू स्गमकर वहों जहों उन्होने समभंगपद- 
८ ये शत एव: हैं) ण्य से दो-दो त्तीन-तीन अथधो ढ्ढने का 


र्प्ठ 


१ | * ५5 


श्र 
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अयतन किया हे।” कही-कही तो अनप्रास से अनुरोध सब 
सयोदा से भी विचलित हो गए हैं | राम के ऐश्वय के सम्बन्ध पं 
एक्र जगह उन्होंने लिखा है 

वासर की सम्पति उलूक ज्यों न चितबत 
इसी तरह दूसरी जगह 

काकी घर घालिबे को बसे कहाँ घरनश्याम 

घूधू ज्यों घुसन ग्रात मेरे गृह आए हे 
प्रातःबंदनीय अबतारों को 'डलूक”ः और “घूघ” बनाने का 
साहस किस हिन्दू कवि को होगा, विशेषकर उस समय जब वह 
स्वयम्‌ अपने को इतना भक्त घोषित करता हो । 


५ ५--छंद 


,  समचंद्विका मे केशव ने पिगल के लगभग सभी छनन्‍्दों का 
प्रयोग किया है जिससे उनका ग्रन्थ उदाहरण-म्न्थ हो गया है। 
पहले प्रभाव में एक वार्णिक छन्द से लेकर अष्ट वार्शिक छन्द 
तक मिलते हैं। इस प्रकार का प्रयास है कि सारे छन्दो में कथा 
कही जाय। संस्कृत में भट्टिकाव्य और राघवविज्ञय ऐसे ग्रन्थ हैं 
जिनमे कवि रामकथा कहता है, परन्तु वस्तुतः उसका विपय 
अलंकार के उदाहरण उपस्थित करना है। यद्यपि केशव ने राम- 
चन्द्रिका मे अलंकारों को भी निरूपित किया है, परन्तु उनका 
विशेष ध्यान छुन्दर पर ही है। छुन्द अधिक नहीं हैं, इसाल5 
कुछ छन्द कई वार उपस्थित है । इसी तरह का एक प्रयत्र 'रखु 
नाथ गीतांरो” डिगल ग्रन्थ है। इसमे भी छन्दों के उदाहरण 
मे रामकथा कही गई है। केशव इस प्रकार के प्रयक्षों से परिचित 
अवश्य थे, अतः उन्होने काव्य-कुशलता को रामकथा के भत्य 
मेंढने की चेप्टा की। उन्होंने छनन्‍्द ही तक अपने को सीमित 


| जी ०३६४ 


न रखकर अलंकारों, काव्य-दोपों, काव्य-गुणो, व्यंग सभी के 
ददाहरुण एक ही अन्ध सें उपस्थित कर दिये। 


६--5्यंग हद 


केशव सुन्दर व्यंग-काज्य लिखते है--वास्तव से यदि इस 
ओर उनकी प्रतिभा अधिक ऋआकृष्ट हुई होती, तो अच्छा होता । 
सम के ब्याह के समय लारियो की गालियाँ और अंगद-रावण 
मस्वाद इस बात के साक्षी है। 


७--रामचंद्विका में सस्वाद ४ 

क्रेशद अपने सम्बादों के लिए प्रसिद्ध है। कहा जाता है कि 
जिस तरह के सम्बाद केशद ने लिखे है, उस तरह के सम्वाद 
किसी अन्य कवि ने नहीं लिखे, तुलसीदास नें भी नहीं यह. 
अबर्य है कि सस्वाद लिखने के लिए लेखक को ऊँचे दरजे का 
व्यवहासत्ाान होता आवश्यक है। वह व्यवहारज्ञान ऐसे ही 
बाबि से पिशेष रूप से हो सकता है जिसकी इृष्टि लोक-जीवन 
पर गहरी पड़ती हो और जो लोक-जीवन की घारा में हो बहता 
हो। सूरदास और तुलसीदास प्रश्नृति धार्मिक कवियों के लिए 


| 


लोव-जीवन का ज्ञान उतना आवश्यक नहीं था, थे भक्त थे। उन्हें 
संसार के आचार-विचार और व्यवहार की लेकर क्‍या करना 
इस पर शी उन्होंने अपने अपने क्षेत्रों मे सम्वाद-लेखन में बड़ी 
कुशलता दिखाई है । 

ः. परन्तु वेशब के सरवाद उस श्रेणी के नही है, जिस श्रेणी 
व, तुलसी ओर सूर के रूस्‍्वाद । तुलसी को अपने सम्बादो 
के लिए प्रसन्नरायव और त्लुमज्नाटक वा सहारा लेना पड़ा है, 
हे कब आ 0 असमरगसीत” गोणै-डद्धव-सम्वाद काव्य ही ह, परन्तु 
सपदाद की अपेक्षा दहों “भाव”? पर कवि की दृप्टि अधिक है| 
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केशव भी उन ग्रन्थों के लिए ऋणो हे जिनके तुलसी, परन्तु 
उन्होंने वाग्चातु्ये, व्यक्न, परिहास ओर अनेक मौलिक स्थलों की 
योजना स्वयं मौलिक रूप स की है । 
+“जिन सम्बादों की आलोचको ने विशेष रूप से प्रशंसा की 
है, ये है--(१) दशरथ-विश्वामित्र-वशिष्ठ-सम्बाद ( दूसरा 
प्रकाश ), (२) रावण-वाणासुर-सम्बाद ( चोथा प्रकाश ), (३) 
जनक-विश्वामित्र सम्बाद ( पाचवों प्रकाश ), परशुराम-सम्बाद 
( ७वों प्रकाश ), सूपपनगखा-राम-लक्मण-सम्बाद (११वाँ 
प्रकाश ), रावण-हनुमान-सम्बाद ( १४वाँ प्रकाश ), अन्नद- 
रावणु-सस्वाद ( १६वाँ प्रकाश ), लवब-कुश-भरतादि-सम्बाद 
( १६वाँ प्रकाश )। छोटे-छोटे अनेक सम्बाद है परन्तु वे महल 
पूर्ण नहीं है। ऊपर लिखे सम्बादों में मी धुमति-विमति-सम्बाद 
रावश-वाणासुर-सम्बाद, परशुराम-सम्बाद ओर रावण-अन्नद- 
सम्बाद विशेष महत्व रखते हैं। पहले हम. कथा का पहला 
सम्बाद “दशरथ-विश्वामित्र-सम्बाद” की विवेचना करेगे । 
केशव में यह सम्बाद इस प्रकार है-- 

वंहु भाँति पूजि सुराय | कर जौरिके परि पाय 

हँसि के कह्ली ऋषिमित्र | अ्रव देद्रु राज पवित्र 


विश्वा०-- 
सुनि दान सानस हंस। रघुवँंस के- अवतंस 
भन मोद।जो अति नेहु। एक वस्तु मॉगहि देहु 
राज[ ०-- 
सुमति महामुनि सुनिये । तन घन को मन गुनिये 
मन महें हास सु कहिये | धनि सु जु अपुन लहिये 
विश्वा ०-- 


राम गये ते बन मॉदी । राकस वैर करे कछु घाही 
रामकुमार हमे जप दीजै | तो परिपूरण यज्ञ करीजे 
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राजा०-- 
त्रति कोमल केशव बालकता । बहु दुस्तर राकस घालकता 
हमहो चलिई क्रूषि संग अब्रै। सजि सैन चले चतुरग सत्रे 
विश्वा ०-- 
जिन हाथन हठि हरप हनत हरिनी रिपुनन्दन 
तिन न करत सहार कहा मदमत्त गयन्दन १ 
जिन वेधत सुख लक्ष लक्ष उप कुँवर कुँवर गनि 
तिन बानन वाराह बाघ मसारत नहिं सिंहनि 
दपनाथ नाथ दशरत्थ यह अकथ कथा नहिं मानिये 
मृगराज-राजकुल-कलस कहें, बालक, ब्द्व न जानिये 
राजन के ठुम राज बडे अति 
में मुख मार्गों सुदेहु महामति 
देव सहायक है दृपनायक 
है यह कारज रामहि लायक 


गजा[०--- 
मे तु कच्मी ऋषि देन सु लीजिय 
काज करो हठ भूलि न कीजिय 
प्राण ठिये धन जाहिं दिए सब 
केशवराय न जाहिं दिये अब 
ह प्०--- 


राज तज्यों धनधाम वज्यों सब 

सारि तजी सुत सोच तज्यों तब 

ऋापन परे तज्यी जयवद है 

सत्य न एक तज्यो हरिचन्द है 
€ जान्‍्यो विश्वामित्र व कोय इढ्यो उर आय 
राजा प्शसथ का कच्यो, वचन वशिष्ठ बनाय ) 
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वबशिष्ठ-- 
इनही के तपतज यज्ञ को रक्षा करहें 
इनही के तपतेज सकल राक्षस बल हरिहि 
इनही के तपतेज तेज बहिहे नत वरण 
कहि केशव जययुत आइहइ इनही के तपतेज घर 
तप वेगि राम लछिमन दोठ सॉपे विश्वामित्रवर 
इस प्रसद्गध ओर सम्बाद की तुलना हम मानस से करते ह तो हम 
तुलसी ओर केशव के दृष्टिकोणों का अन्तर स्पष्ट हो जाता है 
तुलसी कहते है-- 
दशरथ ०-- 
(तव मन हरपि वचन कह राऊ) । मुनि अ्स कृपा ने कीर्हिउ काऊ 
केहि कारन आममन तुम्हारा | कहहु सो करत न लावड बार 
विश्वा०--- 
असुर समूह सतावहिं मोही। मे जाचन आवबउ दूप तोही 
अनुज समेत देहु रघुनाथा | निसिचर वध में होव॑ सनाथा 
देहु भूप मन' हरषित तजहु मोह अग्यान 
धम सुजस प्रभु त॒ुम्ह की इन्ह कहँ आंत कस्यान 
(सुनि राजा अति अ्रप्रिय बानी | हृदय कम्प मुख दुति कुम्हलानी) 


दशरथ ०-- 
चौथे पन थ्रायज छुत चारी | विप्र वचन नहिं कहेह्ुु विचारी 
मॉगहु भूमि घेलु धन कोसा | सवंस देउँ आज सहरोसा 
देह प्रान तें प्रिय कछ्लु नाहीं। सोउ मुनि देउ निमिष एक माँदी 
सब सुत प्रिय मोहिं राम की नाई | राम देत नहिं बनइ गोसाई 
कहें निसिचर अति घोर कठोरा | कहें सुन्दर सुत परम किसीरा 
(सुनि छुप गिरा प्रेमरस सानी। हृदय हर॒घ माना मुनि ग्यानी) 
तब वशिष्ठ बहुविवि समुमावा | छृप संदेह नास कहे पावा 
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थ्रात श्रादर दोड तनव बोचाए | हृदयें लाइ बहु भोति सिखाए 
मेरे प्रानाथ सुत दोऊ। तुम्ह सुनि पिता आन नहि कोऊ 
सोपे भूष रिसिह्िं सुत वहुविधि देश असीस 
जननी भवन गए: प्रभु चले नाइ पद सीस 
दोनो सम्दादो की तुलना करने से स्पष्ट हो जाता है कि केशव 
करे सदाद में तक हे, तुलसी के संवाद से पित्त-हृदय । इसी 
कारण केशव का सवाद शुष्क है, तुलसी का सवाद रस से 
छलकता हुआ पात्र हे । केशव के दशरथ विश्वामित्र से प्रणबद्ध 
- जात है, अत: जब ऋषि--- 
“सत्य न एक तजों हरिचंद है 
देते ह, तब राजा चछर से पड़ जाते | वशिष्ठ उन्हें इस 
थ्रति से उवारते है। परन्तु तुलसी के संचाद में भीरु पिता 
ह | भीरता का कारण है पितृवत्सल्ता । उनका दुख 


की 


बा निभिश्चर अति घोर कठोरा | कहाँ सुन्दर सुत परम किसोरा 

बेशण के विश्वामित्र जहों पौराणिक क्रोधी विश्वामित्र हे, वहाँ 
पुलसी के विश्वामित्र रामभक्त हे, यद्यपि प्रच्छुन्न | इसीलिए तो 

गुसि हप गिरा प्रेम रस सानी । हृदप हरुण माना मुनि शानी 
का बशिप्ठ कफ्रीधी कवि के डर से राजा को नहीं सममाते | इस 
प्रदार प्रसंग से रामभक्ति एवं वत्सलर्स की योजना कर तुलसी ने 
हपन्र सरदाद को जो सधुरता दी है बह केशव के सम्बाद मे 
जग सी रही हे । 

पेशाब वा हनुसान-रादण-संदाद व्यज्ञ और वास्वेदग्ध्य का 
श्नप्ण इदा ण्‌ ह-- 

शपणु--र कपि घन तू 


पं जो को घातक दूत वल्ली रघुनन्दनजू को 


क्त-+ 
चि७बलत 


ना है रब 


घदणा 2808 रघन्द क्तृ 
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हनु०-- त्रिशिरा खर दूपण--दूपण भूपण भूड 
रावण--सागर कैसे तरयो 

हनु०-- जस गोपद 

रावण-- काज् कहा ? 

हँलुं ०-+ सिय चोरहि देखो 
रावश--कैसे बधायो ? 

हनु०-- जु सुन्दरि तेरी छुईं दृग सोबत पातक तेख 


सारा सम्बाद इस एक मत्तगयंद सचेया में है। इतने संक्षेप : 
इसे रखने के कारण क्लिष्टता आनी स्वाभाविक थी। परन्‌ 
केशब तो प्रसादपूर्ण कथन जानते ही नहीं। इस छन्द में 
युक्ति-पूथ क राम के महात्म्य, रूप ओर वत्न का तथा रामभत्त 
के आचरण का वर्णन करते हैं। राम का वल कैसा है-- 
हज़ारों की सेना को एक पल से मार सकते हैं | महात्म्य कैर 
है--उनके सेवक अक्षय (अमर) को भी मार सकते है । रूप कैर 
है--सारे संसार का भूषण है। रामसेवक संसार कैसे तरते हैं-- 
जैसे गोपद। रामसेवक काम क्‍या करते हे--केवल राम- 
सम्बन्धी काये। इस कथन में राजभक्तों के आचरण की कितनी 
सुन्दर व्याख्या है--“तू वंदी क्यो हुआ रे |? हनुमान कहते हैं-- 
तेरी ख्री को सोते हुए देख लिया । इसी पाप से बन्दी होना पड़ा। 
व्यंग्य है कि रामभक्त परस्त्री को आंख से देखने को भी पाप 
सममते है और उसके दण्ड को योग्य जानते है। साधारण पाठक 
की समम में यह व्यंजना नहीं आ सकती । इस प्रकार को थउक्ति 
“सूक” का ही विपय है, वह मस्तिष्क की उपज है हृदय की 
नही । सारे सम्बाद से न कोई रस है न कोई हृदयम्राही बात 
ही कही गई है। “गायर में सागर” भरने के प्रयत्न में गागर 
भी खाली ही रह गई है। 
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तुलसीदास के हनुमान-रावश-सम्बाद सें लोग कई प्रकार की 
टिया बताते 
. (--उसमे काफी गाली-गलौज है। हनुमान और रावण दोनों 

महाश्रभिसाती, अधम, सूढ़ आदि गालियों का प्रयोग करते 

| जान पड़ता है दो गँवार लड़ रहे हैं, राजसभा नहीं है । 

२--हन मान-रावण का (जो श्र है) रास के परतह्म 
वरूप के सम्बन्ध में एक बड़ा प्रवचन है जो उनके दूतत्व की 
प्हसे असंगत और अवांछतीय है। जेसे इस प्रकार की दक्ति 

रामचरन पकज उर धरहू । लका अछत राज तुम्ह करहू 
जसमे हनुमान भक्ति का उपदेश दे रहे हे परन्ठु तुलसी ने सारी 
गमकथा में ( सस्दादों मे भी ) रामभ्क्ति की व्याप्ति तो कर ही 
४ € | यह चाहे उनकी कसज़ोरी हो, परन्तु भ्क्तिकाव्य की 
ट्रप्टि से यही उनका बल भी कहा-जा सकता है। उन्होने अपने 
भस्वाद पर स्वयं सूत्नवद्ध आलोचना लिख दी है-- 
भक्ति विवेक विरति नय सानी 
परन्तु जहोँ तुलसी मे ये सब त्रटियाँ है, वहाँ कम-से-क्रम उनका 
एब, संतब्य तो सथ जाता है । रामभक्ति का एक सुन्दर उपदेश 
गो मिलता ह | तुलसी का लक्ष्य भी तो यही है। केशव के 
स्खाद से बाक-चातुरी के सिदा श्रौर क्‍याहे। हो सकता 
(वि; राजबरबार से इस प्रकार के कूट-सस्वाद चलते हो 
१२सतु इससे दिसी सी दाज्य को गोरद नहीं सिल सकता। केशव 
१ ब्यूज़ प्रिय 9 | दह सरलार्थ की ओर जाते ही नहीं | इस 
पारणु उतव) वाल्पता शब्द-जाल को ही एंखो से बॉध कर डड़ने 
लगती ७ छोर हास्यारपद हो जाती है | 
_ससे भी बी उत्झप्ट सस्वाद अंगद-रावण-सस्वाद कहा 

णेया  ज। (६६ प्रदाश का विषय हूँ। वगासस्‍्तद सेज़ो लोग 


हब 
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केशव के सम्बादों की प्रशंसा करते हैं, उनका आधार यही होत 
है। यहाँ कवि ने भूमिका में ही लिखा है 
यह वन है पोड़शे केशवदास प्रकाश 
रावण अगद सों विविवर शोमित वचनविलास 
यह “वचनविल्लास” ही यहाँ ध्येय हे । इसे सम्वाद के कई गुष 
बताये जाते है-- 
(१) इसमें भावी की सूचना दी गई हे जेसे-- 
लंकनायक को १ विभीपण देवदूपण को दहै 
मोहि जीवित होहि क्‍यों ? जग तोहि जीवित को कहे 
रावण पूछता है कि किस लंकनायक्र का दूत तुमने अप 
को बताया। वह लझ्कनायक कौन है ? हनुमान कहते हें 
वह विभीपण है। जो शत्रुओं के हृदय को जलाता है. 
व्यंग्य है कि तुमसे शत्रुता है तुम्हें भी जलायेगा। अन्न 
का यह कथन नितांत सत्य हुआ, क्योंकि रावण की दाह 
क्रिया विभीपण ने ही की। रावण पूछता है--मेरे जीते अं 
वह लंकनायक कैसे होगा ? अद्भव कहता है--संसार में तुः 
जीवित कौन कहेगा (अथात्‌ तू वो सतक ही है--यह व्यज्ज है 
परन्तु इस प्रकार कथासूत्र के आगामी अंशों का प्रच्छन्न प्रकाश 
चाहे जिस दृष्टि से श्लाघ्य हो, वह सम्वाद को अनेसर्मिक व 
देता है। कम-से-कम, वह कोई ऐसी चीज़ नहीं जो काव्यकः 
की दृष्टि से परखी जा सके । 
(२) इस संवाद मे रावण अंगद को अपनी ओर तोड़ ले 

की भरसक चेष्टा करता है, जैसे-- 

नील छुखेन हनू उनके नल और सै कपि पुंज तिहारे 

आठहु आठ दिसा बलि दे अपनो पहुलै पिठु जालति मारे 

तोसे सपूतहि जाय के बोलि अपूतन की पदवी पग धारे 

 अंगद संग ले मेरो सबै दल आजुहिं क्‍यों न हती बपु मारे 
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है अंगद, नोल, सुखेन, हनुमान और नल चार ही वीर तो उनके 
पत्षपाती है ओर समस्त कपि-सेना तो तेरी ही है। अतः आठों को 
श्राठो ओर बलिदान करके तू अपने बाप को सारने का बदला 
ते | तुकसा सपूत पेदा करके बालि निपुत्रो की-सी गति को प्राप्त 
हे (धिक्कार है तुझे. ) | अरे अगद, यदि तू डरता है तो ले। मेरी 
पमस्त सना को ले जाकर आज ही अपने बाप के हत्यारे को 
धैयो नही सारता ।) 
अगद कहता है-- 

शत्रु सम मित्र इस चित्त पहिचानही 
ह दूतविधि चून कबहूँ न उर आनहीं 
है आप मुख देखि अमिज्ञाप अमिलापहू' 

राखि भुज सौीस तव ओर कई राखहु 
, दे रावण हम अपने शत्रु, मित्र ओर डदासीन लोगों को अपने 
न में अच्छी तरह सममते है । तुम्हारी इस नवीन भेद-वीति को 
'# 'दीकार नहीं करता | अपना मुँह देख कर तब रास को 
रत की अधिलापा करो, पहले अपने खिरों और शुजाओं की 
हर फर लो, दब ओर की रक्ता करना |? 
 शब्ण फिर भी हतोत्साह नहीं होता, शायद अंतिम समय में 
_गद् पिठृषाती के प्रति कठोर हो जाय, एक प्रयत्न और न कर 

जया जाय | बह बाहता ऐ--. 

ल्‍ मेरी बडी भूल कहा कही रे 
ह तेरी क्यो दूत सबे सह रे 
वे जो सत्र चाहत तोहि मारयों 
मारो कहा तोहिं जो देव मारयो 
४ राम-सभीदादि तो तुझे; सुझसे सरदाना ही चाहते हैं, इसी 
: हए ( मे, दृत बनावर यहों भेजा है कि मेरे हाथों से मारा जाय। 
“४ मे ठुके दया साझे, तुझे तो देद ने ही सार रखा हद 


मी 
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(शत्रुओं के बीच में रहता है, तो किसी-न-किसी दिन अक 
सारा जायगा) 

परन्तु अंगद अब भी राम के पक्ष में दृढ़ हैं और राग 
हताश होकर उससे इस विपय में बात करना ही छोड़ देता है। 

तुलसीदास के रावशण-अंगद-संवाद में एक बार फिर रा 
को मनुष्य मानने वाले रावण को गुरु-उपदेश दिलाया गया 
ओर उनके परब्रह्म & सर्वेभक्ती, सर्वे-समर्थ रूप से परिवि 
कराया गया है--भक्तिकाव्य की दृष्टि से यह सब श्लाघ्य 
परन्तु शेष प्रसंगो को बहुत कुछ केशव से समानता है, जेसे 

रावण--कौन के सुत 


अंगदू--- बालि के 
रावणु-- वह कोन वालि न जानिये 


अंगढद--कांख चापि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानिये 
रावण--है कहाँ वह 


अंगदू--- देवलोक 
शावण--क्ष्यों गययो ९ 
अज्भदू-- रघुनाथ-बान-विमान बैंठि सिधा३ 


छुलसी ने भी सम्वाद के प्रारम्मिक भाग को इसी ग्रकार रर 


रावणश--कहु निज नाम जनक कर भाई। 

अज्ञदू--अंगद नाम बालि कर बेटा। तासो कबटहठेँ भ 
ही भेरा। 

रावण-- »# »*< ८ रहा बालि बानर मे जाना 

अंगद ताहिं वालिकर बालक | उपजेंड वंस अनलकुल घार 
यहाँ तक दोनों कवि हनमन्नाटक के संचादों को ही लेकर च॑ 
रहे, परन्तु बाद को दोनों की प्रवृत्तियो और भिन्न-भिन्न लक्षय 
कारण भेद हो जाता है। रामचरितमानस भक्ति-काव्य है, अ 


ट्रेड 


रामचन्द्रिका प्र 


(सी आगे अंगद से रामभक्ति का उपदेश दिलाते है. और राम 
भ्रवतारत्व की प्रतिष्ठा कराना चाहते है । उनका लक्ष्य इन शब्दों 
सप्ट हे 
राम मनुज कत रे शठ बच्चा धनन्‍्वी काठछु चद्ी पुनि गद्ा 
पसु सुर घेनु कल्पतरु रूखा। अन्नदान अरू रस पीयूषा 
धनतेय खग अगिरुह मानन । चिंतामनि पुनि उपल दसानन 
सुन मति मरे लोक बेकुस्ठा | लाभ कि रघुपति भंगति अ्रकुठा 
एन्‍्तु केशव केवल चसत्कार तक ही रह जाते है। उनका लक्ष्य 
दा नहीं है, अत. राजद्रवार के ज्ञान स मंडित होने पर भी 
समय, सम्बाद तुलसी की होड़ चही कर सकते। तुलसी 
सस्वादों का एक लच्य हे, एक ध्येय है, केशव के सस्वाद स्वयं- 
नष्ट है, उनको सार्थकता वे ही है। अग॒द कौर रावण उनके 
काव्य में पेत्रे बदलकर ही रह जाते हैं। कही-कही स्पष्ट ही 
अलंकार लक्ष्य है जेसे रावण की इस व्याज-स्तुति से 
टरै याय विग्रे अनाय जो भाजे 
परद्रव्य छोडे परखोदहि लाजे 
पर्रोद जासाी न दोबे रती को 
सो कैसे लर वेप कीहो यती को 
जे। गाय और ब्राष्णण से डरवा है, अनाथ को देखकर भागता 
, परद्ृध्य प्रश्ण नहीं करता, जिससे एक रत्ती भर भी परद्रोह 
0 एे। सबाता, दह यती दपघारों रास मुझसे बूथ लड़ सकता 
/ 
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एम्तद से, केएव के काव्य के दो अंग ऐसे है. जिनमे उनकी 
. रा सहुप्ट शेत्ती --सरबाद और ठर्णन । इन्हे सज्ञाने के लिए 
॥ "मे दिशिश्न बाम्वैदसप्य और काव्य-कोशल का सहारा लिया 
, + ।हरप्रास, यमक इलेप--ये उनके आये इस प्रकार हाथ बॉथे 
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खड़े रहते हैं जेसे उनके रावण के आगे ब्रह्मा, कुबेर, सूर्य, नारदा। 
ओर इंद्र । इनमे उन्होंने अपने सारे अध्ययन और लोक-निरर 
क्षण का भार रख दिया है। इन सम्वादों का “कलापत्ष अल 
प्रबल है । उनकी ( केशव की ) बुद्धि प्रखर है और दरवारी हो 
के कारण वाबेदग्ध्य ऊँचे दरजे का है। रामचंद्रिका सुन्दर अर 
सजीव वातालापों से भरी है। व्यंजनाएं कई स्थान पर क 
अच्छी हुई हैं |? ( आचाये कवि केशवदास--श्री पीताम्वरद 
बड़थ्वाल ) 


परन्तु इन “सुन्दर और सजीव” वर्तालापों में हृदय दूर: 
नहीं है, और ब्यंजना को पूर्णतः सममने के लिए मस्तिष्क 
बड़ा बल देना होता है। 


| तुलसीदास ओर केशवदास दोनों के सामने दो संस्कृत ना 
थे, प्रसन्नराधव और हनमन्नाटक । दोनो अपने सम्बादो के | 
इनके ऋणी हैं। परन्तु तुलसी के सम्वादों पर हनमन्नाटक 
अधिक प्रभाव है, केशव के सम्बादों पर हनमन्नाटक का प्रः 
कम है, प्रसन्नराधव का अधिक है। केशव के अधिकांश सम्ध 
में जो वक्ता और व्यंजना पाई जाती है वह प्रसन्नराधव की 
है। हनुसन्नाटक पर काव्यतत्त्व, ध्वनि और व्यंजना की ६ 
गहरी छाप नही है, जितनी प्रसन्नराधव पर, अतः उसके अनु१ 
में केशव में भी विषय-प्रगल्भता और ग्रसाद गुण के स्थान 
यही विशेतपा आ गई है। 


दूसरी बात यह है कि तुलसी मूल के अ्रधिकांश स्थानों 
भपरिवर्ड्धित एवं परिवर्तित कर देते हैं। सरलता और सरस 
ओर उनका आग्रह विशेष है, परन्तु केशव मूल भाव का अन् 
ही करते हैं । ओर कभी-कभी असफल अनुवाद से हो सतुष् 
जाते है। वे अपने स्फुट छन्दों के प्रयोग के कारण उस प्रका 


रामचन्द्रिका ५ 


उंदर्भ भी स्थापित नही कर पाते जैसा तुलसी दोहदा-चौपाइयो के 
पवाहमय काव्य से । एक-दो उदाहरणो से यह बात ठीक रूप 
प्रमक में आ जायगी । ह॒तुसज्ञाटक में अंगद-रावण-सस्वाद का 
आ्राट्म्म इस प्रकार है-- 
कस्तव वालितनूछूवो रघुपतेदूतः सः वालीति कः 
कोवा वानर राघवः समुचिता ते वालिनो विस्मृतिः 
त्वा वध्वा चढुरम्बराशिपु परिश्राम्यन्युहूर्तेन यः 
सध्यामर्चयति सम निसस्‍्त्रय कथ तावस्तवया विस्मृतः 
'इस केएद ने इस प्रकार रखा है-- 
बोन के सुत १ बालि के, वह कौन बालि न जानिए 
कऑॉख चॉँवि ठ॒म्हँ जो सागर सात न्हांत बखानिए 


पर ह कहोँ वह? वीर अज्ञद देवलोक  वताइयो 
प बयों गयो ! रुनाथ-बान-विमान त्ैठि सिधाइयो 


४ >रय] उसबी तुलना तुलसीदास की इल पंक्तियों से कीजिये हम 
शेर उड्धत कर सकेंगे | यहाँ कवि ने सूल का संकेत ही ग्रहण 
। 


न ० रे: 
यथा ?ै । अयद कहता ६-- 


पड 


ड़ 
€ हा 
३ अडूद नाम बालिकर बेटा । तासो कवडु भर ही भेटा 


दा एल पर रादणु 
दा अकूद वचन सुनत सदुचाना 


(मे तर सारे प्रसग की व्यंजना ऐ जाती है। इसके वाद भी वे 


(# 'राण्यगंरिका' के कवि की सोंति कवित्वहीव ढंग से मृत्यु को 
छा पच्या नी देव । यह सरमद नहीं हे कि रादण के दूतों ने 
गदे। राम थी प्रगति और उसदे हारा वालि की हत्या की दात न 
ु ।। नह: यहों सत्ता से दाम लेकर तुलसी इतना जज 
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रावण--श्रब कहु कुसल बालि कहें अहई 

अंगद हँसकर कहते हैं -... 

दिन दस गए वालि पढे जाई | पूछिउ कुसल सखा उर लाई 

राम विरोध कुसल जनि होई | सो सब तोहि सुनाह॒हि सोई 
इस प्रकार के परिवततेन में काव्यत्व की तो रक्षा हुई ही है सं 
का रूप भी निखर गया है । 

तुलसी यह भी जानते हैं कि कब मौनसावन अधिक श्रेयर 
होगा, कब्र वाचाल होना ठीक होगा । अपनी रचना में उन्ह 
प्राकृतकल्ला के दृष्टिकोण को भी सामने रखा है, इसी से प्रर 
राघव का जनक स्वयंवर-सभा में रावण-बाण प्रसंग उन्होंते * 
अपनाया । इससे कलापक्ष को हानि नहीं हुई, नहीं तो यह 
स्थापित हो जाता कि रावण सीतावरण मे असफल रह इर्सा 
उसे राम से स्वभावतः: चिड़ थी और वह सीता का प्र 
प्रेमी था। परन्तु इस सूत्र को विकसित किए बिना ही केशवदास 
ने रावण-सम्वाद को रामचन्द्रिका के चोथे प्रकाश में स्थान दिया 
है। यहाँ उन्होने केवल इतना परिवर्तन किया है कि प्रसन्नराधव 
के नूपुरक और मंजीरक को सुमति-विमति कर दिया है। वास्तव 
में सारे प्रसंग को किचित भी परिवर्तेन किए बिना वही से उठा 
लिया गया है। तुलसीदास इस प्रसंग से पूर्णतः: परिचित थे। 
उन्होने इसकी कुछ सामग्री का अन्यथा उपयोग किया है, जैसे 

वाणस्य वाहु शिखरेः परिपीड्यमान 
भेद॑ धनुश्चलति किंचितमीन्दुमोलेः 
कामातुरत्थ. वचसामिव  संवधिने 
रम्यथितं प्रकृति चारमनः सतीमाम्‌ 

यहाँ वाण के सम्बन्ध मे दी गई उपमा को तुलसीदास ने सभी 
राजाओं पर आरोपित किया है, जैसे 
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भूप सहसदल एकहि बारा | लगे उठावन टारइ न दारा 
डिगई न सभु सराशन कैसे | कामी वचन सती मनु जैसे 
रन्तु सारी सामग्री को कल्लापरिधि के बाहर जाती देख तुलसी 
। उसका पूरा-पूरा उपयोग अवांछत्ीय समझता। प्रसन्नराधव 
; परशुराम रूप-च्णन का एक तुलनात्मक अध्यनन कर इसः 
(संग को समाप्त करेगे। प्रसन्नराघव से है-- 
मौवीधनुस्तनुरिय च विभर्ति मौज्जीं 
वाणाः कशाश्व विलसन्ति करेसितायः 
धारोज्ज्वलः परशुरेष॑ कमण्डलुश्च 
तद्वीरशान्तरसयो: किमय विकारः । 
से रामचन्द्रिका में यो द्वी चार पंक्तियों मे अनुवादित रख दिया 


| 
ञ 


कुस मुद्रिका समिर्घे श्रुवा कुस और कमरडल को लिए 
वाटियृल श्रोननि तकसी भशुलाल-सी दरसे हिए 
धनुबान तिक्ष कुटार केशव मेखला मगचर्म स्टवों 
खुबीर को यह देखिये रस वीर सात्विक धर्म ज्यों 
दिये, इस ही तुलसी कितने परिवतततेन एवं परिवद्धन के साथ 
उपस्थित बार रहे ह-- 
गोर सयेर मूति सल शथ्राजा | भाल विशाल त्रिपुड विराजा 
सीस जटा ससि बदनु स॒टावा | रिसवस कछुक अरन होइ आवा 
भकुटी कुटिल नयन रितराते | सहजेहे चितवत मनहेँ रिसाते 
इ्पमकध उर बाहु विसाला | चार जनेड माल मृगहाला 
पा सुनि यसन तृस हुए बोचे । ८घतु सर कर कुठार झल काघि 
सात बेस वर्दी वाठिन बरनि ने जाइ सरुप 


“० यॉनतन जब गररस शायद ज्हें रब भप 
प 
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यहाँ तुलसी और केशव मे जितना भेद है, वही भेद सम्बादों के 
उस अंश में भी है जो संस्क्रत नाटक-प्रंथों से लिये गये हैं । 

सच तो यह है कि काव्य के अन्य अन्य स्थलों की अपेक्ता सम्बाद 
मे कबि की अभिरुचि ओर उसके व्यक्तित्व का अच्छा प्रकाशन 
होता है । केशव के सम्बादों के पीछे एक परिडत राजकबि का 
वाग्वेदग्ध छिपा हुआ है, उनमें अह ता की मात्रा भी कम नहीं है, 
यद्यपि उनके पात्र शिष्टाचार की क्ञीण ओट में इसे छिपाने का 
प्यत्न करते है | तुलसी प्रकृत कवि हैं, भक्त है, सज्जन है, वक्रोत्ति 
और व्यंग उन्हें पग-पग पर नहीं सूमते, वे अपने पात्रो के 
ससस्‍्वादो को उस प्रकार व्यक्तित्व और वाग्चातुय प्रदान नह 
कर सके, जेसा केशव ने किया है। इसी-से-छउनके संम्बाद 
रंगमच के उपयोग के नहीं है। उन्होंने सारी कथा और रा 
की तरफ के ( नही, विरोधी दल के भी ) सारे पात्रों में रामभत्ति 
का स्थापना कर भक्ति का सिर ऊँचा उठाया है, परन्तु उसका फह 
यह हुआ है उनके सम्बाद उपदेशात्मक हो गये है और सम्बाः 
का उपदेश हो जाना उसकी सब से बड़ी हानि है | 

4 ८--रामचन्द्रिका में वणेन 

रामचन्द्रिका वर्णनो से भरी पड़ो है। ऐसा जान पड़ता है 
केशवदास को वशुन-लेखन से अत्यन्त मोह था। यद्यपि राम- 
कथा में बणेनो को काफो गुझ्जलाइश है ओर वाल्माकि एवं तुलसो 
दास ने अच्छे-अच्छे वर्णन स्थान-स्थान पर लिखे है, परन्तु वरणनों 
की इतनी प्रचुरता के लिए जो रामचन्द्रिका मे है, केशव के पास 
कोई उत्तर नही है। महाकाव्य में वर्णनों का विशेष स्थान होता 
है और साहित्य-दपंण की महाकाउ्य की परिभाषा-- 

'सर्गबद्धी महाकाव्य:, इत्यादि 

में कितने ही प्रकार के वणनों का आदेश है। परन्तु केशवदास 
इतने ही वर्णनों से प्रसन्न नही है। उन्होने अनेक नवीन-नवीन्‌ 
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वर्णनो को खोज निकाला है जिससे रामचन्द्रिका “महाकाव्य! 
की अपेक्षा बजनों का एक कोप ही हो गया है। नीचे हम रास- 
चन्द्रिका के वर्णनों की 'प्रकाश! क्रम से सूची देते है-- 

प्रकाश १९, सरयू-वर्णत, हाथी-बर्णेन, वाग-वर्णुन, अवध- 
पुरी-बर्णत्र 

--२, राजा दशरथ-वर्णुंतत 

--9, बन-दर्णोल 

--४, मुनि आश्रम-वण से 

--५, स्वयवर-वर्ण स, सूर्योदय वर्ण ल, रास का सूर्योदिय- 
रूपक | 

प्रकाश ६, बरात का आगसन दर्ण न, शिष्टाचार रीति, जेब- 
नार-बण न, पहकाचार-दण न, राम तखशिख-बण न, सीता- 
खउ्रूप-दरग] न्‌ 

प्रकाश ८, अवध-वरण न 

--६, पुत्र-धर्म- वर्णन, नारि-धर्म-वर्ण न, विधवा-धमें- 
बण न, बनरासन-बरण न, सीता-सुख-बर्ण न 

--११, पचवटी-वन-वणु न, दण्डक-बर्ण न, गोदावबरी-बण न, 
सीता गान-बाद्य-बर्ण न 

--९२, रास-व्योग-प्रलाप, पम्पासर-वरणु 

:६, वर्षा-बण न, शरद-बण न 

--१४५. समुद्र-बण न 
१७, शघ्र-सना चणु ते 
५७, *८- *६ यद-वणा न 


हे 


| 


7 
 त्रिवर्णी-वण न, भरहाल॒ चण न. ऋषि-आश्म-बण न 
, दाउविधाय-वर्ण न. सवात्योकत्ति-दर्ण न 
भदध प्रदश वश ने 
““>+ ६, राज्य-पीक्षिन्दा 


| 


न कट" 
बे ५९ 
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“7२४, रामबिरक्ति और दु:खो का वर्ण न | 

“२४, जीवोद्धार यततन वश न 

-“रे८, रामराज्य वर्ण न | 

“7९२६, चोगान-वर्णन, अवध-वर्ण न, शयनागार-वर्ण न, 
राजमहत-वर्ण न । 

“३०, रंगमहल-बण न, संगीत-नृत्यवर्ण न, प्रभात-बरण न, 
जागरण-बर्ण न, प्रात:-ब्ण न, भोजन-बर्ण न, बसन्त-बण न, 
चन्द्र वण न (पूर्णिमा) 

“7३१, सीता की दासियों का वर्ण न (नखशिख) 

“एह२, बागवर्ण न, कृत्रिम पर्वात, कृत्रिम सरिता और 
कत्रिम जलाशय-वरण न, जलाशय-बर्ण न, जलकेलि-बर्ण न 

--२४, अश्वसेघ वर्ण न 

“२६, राजनीति धर्म-वर्ण न 

इन वरण नो में से अधिकांश भूमि-भूषण-वर्ण न (कविश्निया- 
सातवों प्रकाश) और राज्यश्री भूपण-वर्णान (कविप्रिया आठवों 
प्रकाश के अन्तर्गत आ जाते हैं| शेप का सम्बन्ध हू गार, धर्म- 
नीति और राजनीति से है। पिछले दो के सम्बन्ध मे हम देख 
सकते हैं कि केशव ने कविप्रिया की मान्यताओं को कहाॉ तक 
अपनाया है। झज्नार के अन्तर्गत जो वर्णन आते हैं वो हैं 
राम-नखशिख-वण न, सीता-स्वरूप-चर्ण न, सीता-मुख-बर्ण न 
(अकाश, १२, १३), हनुमान द्वारा राम का विरह वर्ण न, मुद्विका, 
सीता की वियोग-द्शा आदि, दासियों का खड़ार (प्रकाश 
३१) | इसके अतिरिक्त प्रकाश ११ के छू०२८--३८ संयोग-मद्भार 
के चण न के अन्तर्गत आ सकते है। धर्म नीति-सम्बन्धी-वर्ण न 
हे---पुत्रधर्म, नारिधर्मा, विधवाघम , दयाविधान, रामविरक्त 
और ठुखो का वर्णन एवं जीवोद्धार रामनाम-सहात्म्य । राज- 
नीति सम्बन्धी केवल दो ही स्थल है. राजभक्ति-निंदा और राज- 


रामचरिद्रिका ६६ 


नीति-बण न | श्र गार-सस्घन्धी चण नो सें विशेष रसिकर्मिया 
की मान्यताओं को लेकर ही चल रहे है। धर नीति और राज- 
नीति मौलिक है, परन्तु विशेष महत्वपूर्ण नहीं। संख्या ओर 
विस्तार से ये दण त बहुत कस है । अतः स्पष्ट है कि रामचंद्रिका 
को हम महाकराव्य के सापदरुड पर नहीं नाप सकते। उसे हसे 
क्रशव की अपनी काव्य-सम्बन्धी सान्यताओ के सापदुड पर ही 
नापना होगा जो कविप्रिया और रसिकप्रिया का विपय है। 
नीचे हम कविग्रिया की कुछ सान्यताओ ओर रामन्द्रिका से 
मुलना फरेगे-- 
(९) सीतानणु न के सस्वन्ध से 'कविप्रिया? का सत है-- 
जल पर हय गय जलज तट महाकुण्ड भुनिवास 
रनान दान पावन नहीं बरनिय केशवठास 
(सातवाँ प्रकाश, २८) 


परन्तु रामबद्विका के अन्तर्गत सरजू-चण न इस प्रकार है-- 


अति निपट कुथ्िल गति यदपि आप 

तनु दत्त शुद्धयतत छुवच॒त आप 

वह्मु श्रापुन अब अधयगति चलति 

पल पतितन वार्ट ऊरप पलति 

सदसस यदि भातदड़ सद्ध 

अति तद॒वि पतित पाग्न तरड 

बहु न्टाय न्टाय जेंटि जल सनेह 

सद जत रवगे सृकर सदेह 
या बावि वा स्पप्ट लक्षए है दिरोपानास अलंकार, जिसके लिये 
“ले श्लए का प्रयोग करता पडा है। 


॥श चर ्क हे 
गज्ञणणत् दे! सस्वन्ध से कविग्नरिण कटती ६-- 
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मत्त, महाउत हाथ में; मंदचलनि, चलकर 
भक्तामय, इस कुम्म शुभ सुन्दर, शूर, सुवरण 
(प्रभाव ८, छु ० २७) 
रामचन्द्रिका में-- 
जहँ तहेँ महा मठदत्त 
बर बारन वार न दलदठत्त 
अद्भ अड़ चरचे ग्रति चंदन 
मु डन मुस्के देखिय बंदन 
यहाँ यमक का आग्रह स्पष्ट है 
बारन > हाथ 
वबारन > बार -+-न > देर नहीं लगती 
दीह दौह-दिग्गज की केशव मनहेँ कुमार 
दौन्हे राजा दशरथहिं दिग्पालन उपहार 
यहाँ उल्लरेत्ञा लक्ष्य है । 

(३) नगर-बण न के लिए कविपश्रिया में यह सिद्धांत है-- 
खाई, कोट, अठा, ध्वजा, वापी, कूंप, तड़ाग 
बरनारि, अ्रसती, मती, वरनहु नगर सभाग 

(प्रभाव ७, छुंद ४) 
रामचन्द्रिका का नगर-वरण न दूसरे ही प्रकार है-- 


ऊँचे अबास 
बहु ध्वज प्रकास 
सोभा विलास 
सोमे प्रकास 


अति सुन्दर अ्रति साधु 
फिर न रहत पल आधु 
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परम तपोमय सानि 
दंड धारिणी जानि 


घुभ द्रोण गिरिगण शिखर ऊपर उदति ओषधि सी गनो 

बहु वाबु वश वारिद बद्दोरहि अरुकि दासिनि दुति मनो 

अति किधों रुचिर प्रताप पावक प्रगट सुरपुर को चली 

यर॒ क्िधों सरित सुदेश सेरी करी दिवि खेलत भली 
ग्पष्ट है कि केशव अपने ही सिद्धान्तो पर नहीं चल रहे । वास्तव 
में काव्यशास्त्र-ज्लान एक बात है, कवि की अभिरुचि दूसरी बात 
ह । केशव की असिरुचि ही उत्तकी कदिता की रूप देती है, काव्य- 2. 
शास्त्र के सिद्धांत नहीं। दण त सें उन्होंने अलंकारों का विशेष 
प्रयोग किया है--थे अलंकार हें--१ उस्रेज्षा, २ श्लेप, 2 विरोधा- 
भास, ४ सदेह, ५ परिसख्या । 'स्वभावोक्ति/ चहुत कप्त है। वास्तव 
में घण मे का रुण तो स्वभावोक्ति हे अथात्त्‌ जेसा प्रत्यक्ष हो 
गए बशित हो। केशब तो प्रस्तुत के ऊपर अप्रस्तुत का कुछ 


एसप्रकार आरोप करते ह्‌ कि प्ररतुत का रूप ढक ही नही जाता, 
ब्ियद भी जाता है। 


प्रद्मति-वण न के सम्बन्ध से एम अलग दिचार कर रहे है। 
यह अन्य बणु नो वो ही लेते 8 । इनसे प्रझ्नुस्य हैं राम का नस- 
रू दशुव ( छटठा प्रकाश ), सीता-सुख-वणण न (नवां प्रकाश), 
अच्य-प्रदश (आठवां प्रकाश ), सुद्विका-बण न ( १४वों 
उदाश ), अग्निप्रदेश (२०्ढों प्रकाश ) शिखनख ( 5श१वाँ 
>बाश ) | एन उत्कृष्ट बण नो का दी हम विश्लेषण करेंगे। 
केशव घत छाहए-प्रग्श-टण न इस प्रकार है-- 


कक ४ 


त्ञ्टा 


एचश पताक रूच | मानों पुरटापत सी दरस 
८ म दिमाग लसे। सोन तिनवों इस आझचल सों 
हर हे व 
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मत्त, महाउत हाथ में, मंदचलनि, चलकर्ण 
भक्तामय, इस कुम्म शुभ सुन्दर, शर, सवश 
(प्रभाव ८, छ ० २७) 
रामचन्द्रिका सें-- 
जे. तह मद्दय मददत्त 
बर वारन वार न दलठत्त 
अज्ग अ्रज्भ चरच अति चंदन 
मुंडन मुस्के देखिय बंदन 
यहाँ यमक का आग्रह स्पष्ट है 
बारन - हाथ 
वारन >बार-+न > देर नही लगती 
दीह दीह-दिग्गज की केशव मनहेँ कुमार 
दीन्हे राजा दशरथहिं द्ग्यालन उपहार 
यहाँ उत्लेज्ञा लक्ष्य है । 

(३) नगर-वण न के लिए कविप्रिया में यह सिद्धांत है-- 
खाई, कोट, अठा, ध्वजा, वापी, कूप, तड़ाग 
बरनारि, अ्रसतती, मती, वरनहु नगर समभाग 

(ध्रमाव ७, छुंद ४) 
रामचन्द्रिका का नगर-वण न दूसरे ही प्रकार है-- 


ऊंचे अवास 
बहु ध्वज प्रकास 
सोमा विलास 
सोम प्रकास 


अति सुन्दर ग्रति साधु 
फिर न रहत पल आधु 
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परम तपोमय मसानि 
दंड धारिणी जानि 


शुभ द्रोण गिरिगण शिखर ऊपर उदति ओषधि सी गनो 

बहु वायु वश वारिद बहोरहि अरुभि दामिनि ढुति मनो 

अति किधों रुचिर प्रताप पावक प्रगठ सुरपुर को चली 

यह किधों सरित सुदेश मेरी करी दिवि खेलत भली 
स्पष्ट है कि केशव अपने ही सिद्धान्तो पर नहीं चल रहे । वास्तव 
में काव्यशास्त्र-ज्ञान एक बात है, कवि की अभिरुचि दूसरी बात 
है। केशव की अभिरुचि ही उत्तकी कविता को रूप देती है, काठ्य- 2 
शास्त्र के सिद्धांत नहीं। चण ल मे उन्होंने अलंकारों का विशेष 
प्रयोग किया है--ये अलंकार हैं“? उत्मे ९ उद्रेज्षा, २ श्तेष, ३ विरोधा- 
भास, ४ संदेह, ५ परिसंख्या । 'स्वभावोक्ति! बहुत कम है। वास्तव 
में दश न का गुण तो स्वभावोक्ति है अथोत्‌ जैसा प्रत्यक्ष हो 
वसा ही वशित हो। केशव तो प्रस्तुत के ऊपर अप्रस्तुत का कुछ 


इस प्रकार आरोप करते है कि प्रस्तुत का रूप ढक ही नही जाता, 
द्विगड़ भी जाता है । 


प्रकृति-दर्ण न के सम्बन्ध सें हम अलग विचार कर. रहे हैं। 
यहों अन्य वर्ण नो को ही लेते है। इनमे प्रमुख है राम का नख- 
शिख बणुन ( छुठा प्रकाश ), सीता-सुख-दण न (नवां प्रकाश), 
अदध-प्रदेश ( आठवों प्रकाश ), मुद्रिका-बण न ( १श्वॉ 
शकाश ), अरग्निप्रवेश ( २०दाँ प्रकाश ), शिखनख ( ३१वाँ 
प्रधाश ) | इन उत्कृष्ट वण नो का ही हम विश्लेषण करेंगे। 
पेशव का अव्ध-प्रवेश-दण न इस प्रकार है-- 
ऊँची बहुग्ण पताक लसे | मानो परहीपति सी दरसे 
देवीगण व्योम विमान लसें। सोमे तिनकों मुख अंचल सों 
ञर ८ हा 


० 
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अति सुभ बीथी रज परिहरे। मलयज लीनी पुहपन धरे 
दुहु दिसि दीस सुबरन भये | कलस विराज मनिमय नये 
घर-घर घंटन के रव बाज । ब्रिच बिच शंख जु भालें साजे 
परह पखाउज।| आउम सोह | मिलि सहनाइन सों मन मो 
५ >< मश 
भोर भये गज पर चढ़े श्री रघुनाथ विचारि 
तिनहिं देखि बरनत सब नगर नागरी नारि 
तमपुज लियो गहि भानु मनी । गिरि अंजन ऊपर सोम मनी 
मनसत्यथ विराजत सौम तरे। जनु भासत दानहि लोभ परे 
आनद प्रकासी सत्र पुरवासी करत हैं दोरादोरी 
आरती उतारे सरवरु बारे अपनी २ पौरी 
पढ़े मंत्र अशेषनि कर अभिषेकनि आशिप्र दे सविशेसे 
कु कुम करपूरनि गजमद चूरनि वर्पित वर्षा वैसे 
ऐसे वण नो में राजेश्वय ही विशेष रूप से प्रगट है । इससे कर 
का विशेष परिचय था। परन्तु यहाँ भी वस्तुचित्र देने की अपेर 
उत्प्रेत्ञामाला ही गंथी गई है। मुद्रिकाबण न ओर अग्नि-प्रवेश भे 
सन्देह ओर परिसख्या की शट्ला बॉवी गई है । वास्तव मे वर्णन 
करते समय केशव की कल्पना अत्यन्त उत्तेजित और असम्भव 
हो जाती है--वे अनोखे अग्रस्तुत उत्पन्न करते हैँ, नहीं, उनकी 
फड़ी बॉध देते है । ऊपर हमने केशव का ।अवध-प्रवेश-वण न 
दिया है । उसे तुलसी के इस उदाहरण के सामने रखिये-- 
हने निसान पनव बरबाजै। भेरी सद्ड घुनि हय गय गाजे 
भाफि बिरव डिंडिमी सुहाई। सरत राग बाजहि सहनाई 
पुरजन आवत अकनि बराता । मुदित सकल पुलकावलि गाता 
निज निज सुन्दर सदन सेवारे | हाट बाद चौदह पुर [द्वार 
गली सकल अरगर्जों सिचाई | जहँ तहँ चौके चारु पुराई 
बना वजारु न आइ बखाना । तोरन केठ पताक बिताना 
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सकल पूगदल करहि रसाला | रोवे बकुल कद॒म्ब तमाला 
लगे सुभग तरु पप्सत घरनी | सनिमय आलब्राल कल करनी 
विविध भाँति मद्शल कलस गशह ग्रह रचे सेंवारि 
सुर ब्रह्मादि रिकाहि सब रघुबर पुरी निहारि 


भूष मवन तेहि अवसर सोहा । रचना देखि सदन मनुसों 

मज्जल सगुन मनोहर ताई। रिधि सिधि सुख सम्पदा सुहाई 
जनु उछाह सब॑ सहज सुहाए । तनु घरि घरि दसरथ गह छाए 
मोद प्रमोद विवस सब माता | चलहिं न चरन सिथिल भए गाता 
गमदरस हित अति अनुरागी | परिछुनि साजु सनन सब लागी 
विवेध विधान बाजने वाजे। मगल मुदित सुमित्रा साजे 
रू दूव दधि पल्चषव फूला। पान पूगफल संगल मूला 
पच्छुत अंकुर लोचन लाजा । भज्ञल मंडवी तुलसि विराजा 


ता 


छुइ पुरए घट सहज सुहाएं। मदन सकुन जनु नीड बनाए 
कनकथाल भरि मंगलन्हि कमल करन्ह लिस मात 
चलीं मुदित परिछुनि करन पुलक पल्लवित गात 
(€ बालकाड, २४३-३४७) 
एउ मे दुलहा राम के सौन्दर्य का चित्रण इस प्रकार किया 
श्री रघुनाथ जी के सिर पर गंगाजल की पगड़ी है।१ 
का सात सिद्धित, टेढ़ी, सुन्दर, निर्मेल, सचिक्कण तथा उचित 
९ बाबर लस्वाई को लस्बी-चौड़ी हैं ।* उनके कानों में मकरा- 
दि कुएडल है ।* उनके मुख की शोभा एक अत्यन्त निर्मल 





£ गड़ाजल की पाग सिर सोहत की रघुनाथ 


२ दल भकुटि कुटिल सुदेश । अति अमल सुमिल सुदेश 


£ सवण मदर-ठटशण्डल 
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अति सुभ वीथी रज परिहे।| मलयज लीनी पुहपन धरे 
दुह्ु दिसि दीस सुबरन भये | कलस बिराजै मनिमय नये 
घर-घर घंटन के रव बाज | बिच ब्रिच शंख जु भालें सात 
परह पखाउज। ग्राउक सोह | मिलि सहनाइन सो मन मोर 
५ £श हर 
भोर भये गज पर चढ़े श्री खुनाथ विचारि 
तिनहिं देग्वि बरनत सत्रे नगर नागरी नारि 
तमपुज लियो गहि भानु मनों । गिरि अंजन ऊपर सोम मनो 
मनसत्य विराजत सोम तरे। जनु भासत दानहि लोम धरे 
आनद प्रकासी सब्र पुरवासी करत है दोरादोरी 
आरती उतारें सरबछु बारे अपनी २ पौरी 
पढ़ि मंत्र अशेपनि कर अमिपेकनि आशिप दे सविशेसे 
कु कुम करपूरनि गजमद चूरनि वर्षित वर्षा वैसे 
ऐसे वरण नो में राजेश्वय ही विशेष रूप से प्रगट है | इससे कवि 
का विशेष परिचय था | परन्तु यहाँ भी वस्तुचित्र देने की अपेक्षा 
उद्मेक्षामाला ही गथी गई है। मुद्रिकावण न ओर अग्नि-प्रवेश में 
सन्देह ओर परिसख्या की खट्डला बॉधी गई है। वास्तव में वर्णन 
करते समय केशव की कल्पना अत्यन्त उत्तेजित और असम्भव 
हो जाती है--वे अनोखे अग्रस्तुत उत्पन्न करते है, नहीं, उनकी 
सड़ी बॉध देते है । ऊपर हमने केशव का ।अवध-प्रवेश-व्ण न 
दिया है । उसे तुलसी के इस उदाहरण के सामने रखिये-- 
हने निसान पनव बरबाजै। भेरी सद्ड धुनि हय गय गाजै 
भझाफि बिरव डिंडिमी सुहाई। सरस राग बाजहि सहनाई 
पुरजन आवत अकनि बराता | मुदित सकल पुलकावलि गाता 
निज निज सुन्दर सदन सँवारे | हाट बाद चौदह पुर [द्वार 
गली सकल अरगर्जों सिचाई | जहँ तहँ चौके चारु पुराई 
बना बजारु न जाइ बखाना | तोरन केठ पताक बिताना , 


मलित 9 6 


रामचन्द्रिका ६५ 


सकल पूगदल करहि रसाला | रोवे बकुल्ञ कदम्ब तमाला 
लगे सुभग तरु पपसत घरनी | सनिसय आलब्राल कल करनी 
विविष माँति मज्धल कलस ग्रह गह रे सवारि 
सुर ब्रह्मादि रिकाहि सत्र रघुबर पुरी निहारि 


भूप भवन तेहिं अवसर सोहा । रचना देखि सदन मनु मोहा 
मल सशुन सनोहर ताई। रिथधि सिधि सुख सम्पदा सुहाई 
जनु उछाह सव सहज सुहाए | तनु धरि धरि दसरथ णह छाए 
मोद प्रमोद विवस सब माता । चलहिं न चरन सिथिल भए गाता 
गमदरस हित अति अनुरागी। परिछुनि साजु सजन सब लागी 
विवान बाजने वाजे। मंगल सुदित सुमित्रा साजे 
रद दूब दधि पल्चषव फूला। पान पूगफल मंगल मूला 
जुव अंकुर लोचन लाजा । मज्लुल मंडवी तुलसि विराजा 
र पुरएण घट सहज सुहाएं। सदन सकुन जनु नीड बनाए 
कनकथाल भरि मंगलन्हि कमल करन्हि लिस मात 
चली मुदित परिछुनि करम पुलक पल्लवित गात 
(€ बालकाड, ३४३-३२४७) 
बशद से दुलहा राम के सौन्दर्य का चित्रण इस प्रकार किया 
६“ रघुनाथ जी के सिर पर गंगाजल की पगड़ी है।१ 
श्नंवे भार सिद्धित, ठेढ़ी, सुन्दर, निर्मेल, सचिक्षण तथा उचित 
४0 बरावर लम्बाई को लस्बी-चौड़ी हैं ।* उनके कानों में मकरा- 


शंते कुरएडल हू ।* उनके सुख की शोभा एक अत्यन्त निर्मल 
>> लिनशिलिनिमिमिशि निकल 


१ गजाजल की पाग सिर सोहत श्री रघुनाथ 
+ बलु भकुटि कुटिल सुवेश | अति अमल सुमिल सुदेश 


* शखण मवर-कुएडल 
छू 


+ 


जज ? 


व्प्प श्य 


छ्द्‌ केशवदास + एक अध्ययन 


पुष्करणी है।* ओर दातों की कांति उज्ज्वल शोभा देती है।' 
उनका गला शंखाकृति का है ।* उनकी भुजाएँ देखकर देवता 
ओर असुरगण दोनों को लज्जा आती है |" उनके वक्तस्थल पर 
भ्रगु-चिन्ह है |“ वे मोतियों की दो लड़ी की माला पढहरे हैं।' 
उनके पैरों में जूती है जिसपर रेशम में गुथी हुई हीरो की अश्रति 
स्वच्छ (पंक्ति शोमित है ।१०” इसके समकक्ष तुलसी का यह 
चित्र उपस्थित किया जा सकता है-- 

स्यास सरीर सुभाय सुहावन। सोभा कोटि मनोज लजावन 

जावक जुत पदकमल सुहाए | मुनि मन मधुय्र रहत जिन्हें छाए, 

कल क्रिंकिनि कटि सत्र मनोहर | वाहु विसाल बिनृप्रन सुन्दर 

पीत जनेउ महाछुबि देहीं | कर मुद्विका चोरि चित लेई 

सोहत व्याह साज सब साजे | उर आयत उर भूपन राजे 

पिश्रर उपरना काखा सोती दुलहं आचरहि लगे मनि मोती 

नयन कमल कल कुणडल काना | बदनु सकल सौन्दर्ज सिधाना 

सुन्दर #कुटि मनोहर नासा । भाल तिलकु रुचिरता निवासा 

सोहत मौरू सनोहर माथे | सगलमय मुकुता मनि गाये 

(बाल० ३० ७) 

तुलसी ने राम में देवभाव रखा है, इसलिए यहाँ “तखशिख' 

४ अति बदन शोभ सरसी सुरंग । 

५ सोमियति दतरुचि शुश्र । 

& ग्रीवा श्री रघुनाथ की लागति कछु परवैस । 

७ सोभन दीरघ बाहु विराजत । देव सिहात श्रदेवन लाजत | 

८ उर में भगुलात । 

£ शोम न मोतिन की दुलरी सुदेश | 

गज मोतिन की माला की शाल। 
१० श्याम दुऊ पग लाल लसे दुति यो तनकी । 
प्रात अति सेत सु ही खन की अवली। 
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हा वर्णन है, परन्तु केशव, रास को लायक सानकर चले हैं। अतः 
दे “शिखनख” लिख रहे हैं | तुलसी रास के जावक-जुत चरणों 
झा वर्णन करते हुए, एकद्स सक्तिसावना की ओर खुड़ते हैं-- 
मुनि मन सधुप रहत जिन छाये ।? परन्तु राजद्रबार के विवादों 
मे परिचित केशवदास रास के पेर की जड़ाऊ रेशसी जूती में दी 
बलक कर रह जाते हैं। तुलसी के सारे चित्रण में प्रेमांकन की 
है प्रधानता है---“महाछूवि दे३”, “चोरि चितु लेई”, “कटिसूत्र 
मनोहर'--परन्तु केशवदास इस प्रकार प्रसाद-पू्ण वर्णन की 
श्रोर नहीं जाते। उन्होने प्रत्येक अंग और आसूषण के साथ 
श्रत्न्त उत्कृष्ट उपसाएं--उल्लेक्षाएं दी है, जैसे वे रास के जूती 
पएहरे पैसे को दिवेणी बना देते है-- 


श्याम दुऊ पग लाल ललै दुति यों तलकी 
मानहु सेवति जोति गिरा जमुना जल को 
पारजति अति सेत दुहीरन की अवबली 
देवनदीकन मानहु सेवत भाँति भली 


(दोनो ऐसे के ऊपरी भाग तो श्याम रंग के हैं और तलवो की 
श्राभा लाल है। ऐसा मालूम होता है मानो सरस्वती की ज्योति 
जम॒ना जल की ज्योति का सेदन कर रही है--जमुना में सरस्वती 
भा मिली है। रेशम में शुथी हुई हीरो की अति सफेद पंक्ति भी 
₹। णट संयोग ऐसा जान पड़ता है सानो गगाजल के करिका भी 
वत संगम का सेदत सलीभोंति कर रहे हे-रह्ा भी वहाँ 
भाजृद है) 
; सी तरह जहाँ तुलसी 'कल कुण्डल काना? कह कर ही काम 
निव्ल लेते है, बहों केशददास उत्प्रेज्ञा का प्रयोग किए बिना 
नए रह सबते-.भ्रव॒ण सकर घुरडल लखत मुख सुखसा एकन्न 
शशि समीप सोहत मनो श्रवण सकर नक्षत्र 
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उत्तरापाढ़, श्रवण और घनिष्टा के कुछ अंश सकर राशि में 
पड़ते है--ऐसा मालूम होता है मानो मकर राशि के अन्तर्गत 
श्रवण नक्षत्र में चन्द्रमा शोभा दे रहा है | इस प्रकार की सूम भत्ते 
ही उनके ज्योतिपन्नान की सूचक हो, परन्तु उससे काव्य सामान्य 
ज्ञान के घरातल से बहुत ऊपर उठ कर बर्गे विशेष की वलु 


! 
हे 
रे 
१ 


|| 
। 


हो जाता है । वासरतव मे कंशनत्र के काव्य मे उत्मक्ता अलंकार 


का इतना अधिक प्रयोग हुआ है कि उनके काउ्य का एक बडा 


अंश साधारण ज्ञान ओर कल्पना वाले व्यक्ति के काम की. 


चीज़ नही रह जाता । उदाहरण के लिए, भ्रकुटि-बर्ण न देखिये। 
अकुटि का गुण टेढ़ा होना है, परन्तु उसके टेढ्ेपन को लेकर इस 
“विरोधाभास” के गढ़ने की क्या आवश्यकता थी-- 
जदपि भ्रकुटि रघुनाथ की कुठिल देखियत ज्योति 
तदपि सुराछुर नरन की निरखि शुद्ध गति होति 
यहाँ व्यंजना यह है कि भगवान रामचन्द्र के क्रोध से भी सुर, 
असुर और मनुष्य सदगति को प्राप्त होते हैं--म॒त्यु को वरण कर 
साकेत धाम जाते हैं | परन्तु चाहे बात किसी हृद तक ऊँची है 
परन्तु साधारण मनीपा इसे शीघ्र सममम नहीं पाती | कवि को 
पग-पग पर उत्प्रेज्ञा ओर विरोधाभास का आग्रह क्यो हो! क्‍यों 
न वह साधारण भाव-प्रकाशन के घरावल पर चले ? तुलसी मे 
साधारण ज्ञान के सहारे काव्य को उठाने की कीशिश की गई है 
इसीसे वह तीन शताब्दियों से जनता का हृदय हार है। केशव 
पंडितों तक ही सीमित है। वह भी रसलास के लिए नहीं, 
पांडित्य-परीक्षा के लिए | कहा भी है-- 
जाको देन न चहे बिदाई 
पूछे केशव की कविताई 
केशव के वश नो में एक दोप यह भो_है कि कवि कही भी 
संयत नही है। जहाँ उसे संयम से काम लेना ही श्रेयस्कर द्वोता; 
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बहों भी वह उठोज्ञाओं की कड़ी लगा देता है। यह नहीं देखता 
कस बेमोके के चमत्कार से सहज सौन्दर्य या सनोविज्ञान की 
हानि होगी | अवसर सीता के अग्निप्रवेश का है। साधारण दृष्टि 
मे यह अवसर अत्यन्त कारुणिक है । सीता नें कया क्‍्यादुड 
नहीं उठाये, फिए भी उन पर संदेह किया जा रहा है। सारी 
इनरसेना और लक्सण के लिए यह दु:ख ओर शोक का अवसर 
१ । तुलसी ने इस बात को पहचाना है और अत्यन्त संक्षेप मे 
श्स दुःखपूण परीक्षा का वर्ण न किया है-- 

पावक प्रवलदेखि. वेदेही। हृदय हर नहिं भय कछु तेही 

दी मन वच क्रम भय उर नाहीं । तजि रुबीर आन गति नाहीं 

ता कृसानु सब कर गति जाना । सोकई होउ श्रीखंड समाना 

श्रीखंड सम पावक प्रवेस कियो सुमिरि प्रभु मैथिली 


जय क्ोसलेस मद्देस वंदित चरन अति रवि निम ली 
५८ > ३८ 
धरि रूप पावक पानि गहि श्री सलश्रुति जग विदित जो 
जिमि क्षीर सागर इन्दिरा रामहिं समर्पी आनि सो (लंका० १०९) 
पस्तु केशव अग्नि से बैठी हुई सीता को देखकर उत्प्रेक्षाओं की 
गड़ी बॉथ देते है-- 
विता अंक ज्यो कन्‍्यका शुश्र गीता 
लसै अग्नि के अंक त्यो शुद्ध सीता 


$ शल जह 


जन 


महादेव के नेत्र की पुत्रिका सी 
कि तंग्राम के भूमि में चद्रिका सी 
मनो रत्न सिंहासनास्था सची छे 
किंधौं रागिनी राग पूरी रची है 
गिगपूर से ही पयो देवता सी 
केधों कज्ल की मंजु शोभा प्रकाशी 
विधी बह्म ही. में सिफाकंद सो 


हक 


किधों पद्म के कोष पद्म विमोहे 


) 


ब्ल्टत का 
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कि सिदूर शैलाग्र भें सिद्ध कन्या | किथी पद्मनी सूर संयुक्त धन्या 
सरोजासना है मनो चारु वाणी। जया पुष्य के बीच वेठी भवानी 
किधो ओषधी बन्द से रोहिणी सी | कि दिग्दाह में देखिये भोगिनी सी 
धरा पुत्र ज्यों स्वण माला ग्रकासे | किर्धों ज्योति सी तक्षका योग भाते 
आसावरी माणिकलुम्म सोभे | अ्शोकन्लग्ना वन देवता सी 
पलाशमाला कुसुमावलि मच्ये | वसंत लक्ष्मी सुम लक्षणार्ती 
आरक्तपत्रा सुभ चित्र पुत्री । मनो विराजे अति चारुपेका 
सपूर्ण सिंदूर प्रभा बसे धौ। गणेश भालस्थल चंद्र रेखा 


है मणिदपंण में प्रतिविब कि प्रीति हिये अनहद अमीता 
पुठ्ज प्रताप में कीरति सी तव तेजन में मनु सिद्ध विनीता 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति लसे उर केशव के शुम गीता 
त्यों अवलोकिय आरनेंद्कंद हुतासन मध्य संवासन सीता 
(प्रकाश, २०) 

यह उपमाओं-उत्मेक्षाओं कि मकड़ी इस प्रकार है-- 

?--जैसे पिता को गोद में कोई पवित्राचारिणो कन्या हो 

२--महादेव के नेन्न की पुतत्ती 

३--रणमूमि की चंडी 

४--रत्न-सिहासन में बेठी हुई इंद्राणी 

५--अन राग से रंगी हुई कोई रागिनी 

६--सरस्वती के जलसमूह में कोई देवी 

७--घसरस्वती के जल मे खिला कमल 

८--कंमल में कमलकंद 

६--कमल के बीजकोष पर लक्ष्मीजी 
१०--सिदूर शैली से अग्रभाग में बैठी कोई सिद्ध कन्या 
११--सूर्यमंडल में कमलिनी 
१२--कसल पर बेठी सरस्वती 
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१३--जपा पुष्पों पर बेठी भवानी 
१४--दिव्यौषधियों के समूह मे रोहिणी 
(४--पित्रदाह सें कोई योगिनी 
१६--मंगल-सण्डल से स्व॒ण माला 
१७--तक्ञक फे फण पर सणि-ज्योति 
(८-जैसे आसावरी रागिनी सानिक का इईुन्‍्स लिए हो 
(६--अशोक बृक्ष पर कोई बनदेवी बेठी हो 
२०-बसंत श्री पत्ताशकुसुम के समूह में सुशोमित हो 

५१--कोई चित्रपुतलो बेलबूटो के सध्य सुन्दर ढल्न से 
मजाई गई हो 

२२--सिदूर की प्रभा से गऐेश जी के मकलक पर चन्द्रकता 
२३--मरणिए दर्पण मे किसी का प्रतिविव 
४--क्िसो निश्चल अनुरागी के हृदय की साज्षात्‌ प्रीति 
:४--प्रताप के ढेर मे कीर्ति 

२६--तपतेज में उत्तमा सिद्धि 

२७--केशव के छवद॒य में रामभक्ति 
एस उलोज्ञा-माला से तो यही जान पड़ता है कि केशव के हृदय 
में रामभक्ति को किचित सात्रा सी नहीं है, वे पांडित्य-प्रदशन में 
लगे हुए है और ऊहात्सक कल्पता-चित्रो का चलचित्र सामने 
इण्ख्ित कर रहे हैं। किसी भी चित्र को पूर्ण रूप से विक्रसित 
नी होने दिया जाता--एक रंग उतरने नहीं पाता कि दूसरा रंग 
धढ ज्ञाता है । इस प्रकार के वाव्यक्रौशल से काव्यांश की हानि 
(६ ९, इंड्ि नही । वास्तव सें यही असंयम केशव की कला का 
महान दोप है । महान कदि रसपू्ण स्थलों ओर मनोवैज्ञानिक 
अऋबनरों वो भली भांति ज्ञानते हैं और ऐस ही अवसरों पर 
प्लोट्रेंक या सोन्द्ये-स्थापन या सनोवेज्ञानिक चित्र उपस्थित 
ुुने के लिए अलंकार का प्रयोग करते है। यहाँ तो अलंकार 


२१३ 4) 
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ही लक्ष्य हो गये हैं--क्रवि पाठकों को चकित, चमत्कृत कर देवा 
चाहता है। हर 
इस प्रकार हम देखते है कि यद्यपि केशव के काव्य 
चरण नो की भरमार है, परन्तु मूल रूप से सब एक ही प्रकार | 
2० है। सब में उनके पांडित्य की-छाप है। सब मे उत्प्रेज्ञा, विरोधा- 
न्यास,परिसंख्या आदि अलंकार के लिए उन्का आग्रह है | बरणनों! 
मे उन्होंने रस का ज़रा भी सम्बन्ध नहीं रखा है, यद्यपि उनसे 
उनका लोकनिरीक्षण भी प्रगट होता है, परन्तु प्रधानरूप से तो वे | 
ऊहा-कवि के रूप में ही हमारे सामने आते हैं। ठुलसी के सारे 
रामचरितमानस में केवल एक स्थान पर (दे० चन्द्रोदयबर्ण न 
लंका कांड) हम ऊहाप्रधान उस्मेक्षा-मूलक काव्य को पाते हैँ। 
केशव के पास इसके सिवा ओर है ही क्‍या ? 
इन बर्ण नो में अधिकांश ऐसे हैं जिनका परिचय केशव के 
अपने आश्रयदाता के वातावरण और उनकी संगति से हुआ 
होगा, जेसे चौगान, प्रकाश ३२ के समस्त वर्ण न (बाग कृत्रिम 
पवत, कृत्रिम सरिता, कृत्रिम जलाशय, जलकेलि) । केशव ने राम 
के ऐश्वर्य को ओरछा राजमहल के एऐश्वयं पर खड़ा किया है। 
अत: उन स्थलों पर उनके काव्य का मूल रूप ही हमे मिलता है 
रामकथा से इन वण नो की कोई आवश्यकता ही नहीं थी | सच त 
यह है कि कथाकाव्य में वश न ओर कथा मे एक विशेष अनुपार 
होना चाहिये। वह अनपात केशव की रामचन्द्रिका में है हैं 
नही । वहाँ रामकथा तो वीसवे प्रकाश तक ही चलती है 
च्रण न उनतालीस प्रकाश तक चलते हैं। इन पहले २० प्रकाश 
से भी कथा का अन पात पॉचच भाग तक भी नहीं पहुंचता 
अधिकांश विस्तार सम्बाद और वर्णन में ही समाप्त हो जाता है 


(९) रामचन्द्रिका में धर्मनीति 
रामचन्द्रिका के २४, २४ वें प्रकाशों में धर्म और अध्यात 
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वर्ण जे इसके हा # 5 > २ २ त्पी छल 
॥ वर्णन है। इसके अतिरिक्त २१, २६, २७, ३३ और ३ 

न ग ्‌ 
काशों से केशव की धससे-सस्वन्धी धारणा का निर्माण हो 
उकरता है | 


चौबीसवे-पन्चीसदें प्रकाश से रासविरक्ति और विश्वासित्र 
# प्रवोध में जीव के दःखो और उनके परिहार का विस्तृत वश न 
! | केशव की सम्सति से यह संसार ही दुःखसय है, जन्म और 
परण दुःखसय है, निरन्तर जीवन-साधन सी कष्टमय है। 
एचपतस, जवानी ओर बृद्धावस्था तीनो से ढुःख है-- 


श्र भर जग महेँ सुक्ख न गुनिये 
मरणहिं जीव न त्तजहीं | मरि मरि जन्म न भजहीं 
उदरनि जीव परत हें । बहु दुख सों निकरत हैं 
अतहु पीर श्रनत ही | तन उपचार सहित ही 
पोच भली न कछु त्रिय जानै। लै सब वस्रन आनन आने 
शशव ते कछ होत बढ़ेई | खेलत हैं ते अयान चढ़ेई 
हैं पित्त मातन ते दुख भारे। भ्रीगुरु तें अति होत दुखारे 
भूप न प्यास न नींद न जोब | खेलन को बहु भॉतिन रोवँ 
जारति चित्त चिता दुचिताई। दीह त्वचा अहि कोप चवाई 
वाल समुद्र ककोरनि भूल्यों। यौवन चोर महामद भूल्यों 
धूम से नीलनि/चोलनि सोहे | जाइ छुई न विलोकत मोहै 
पावक पापशिखा बड़ वारी | जारत है नर को नरनारी 
क हिये न प्रभा सेंसरी सी। कर्दम काम कछू परसी सी 
कामिनि काम की डोरि म्रसी सी | मीन मनुष्यन की वनसी सी 


खंचत लोभ दसों दिसि को, गटि मोह महा इत फॉसहि डारे 
ऊँचे ते गव॑गिरावत, क्रोधहु जीवटि छूटर लावत भारे 
ऐसे मे कोट की खाज ज्यों केशव, मारत कामहू वाण निवारे 
गारत पांच करे पेचकूटहिं, कासो कहे जगजीव विचारे 
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कंपे उर वनि डगे बर डीठि, ल्चाड़ति कुचे सुकचे मति नैली 

नवे नव ग्रीव थके गति केशव, बालक ते संगही संग खेली 

हिये सव आधिन व्याधिन सग, जहा जब आये ज्वराकी सहेली 

भगे सब देह दशा, जिय साथ, रहे ढुरि दोरि दुराशि अकेली 
( इस संसार मे कोई भी सुख नहीं है | यहाँ जीवों का जन्म-मरण 
ही नहीं छूटता । जीव गर्भ में आते हैं और बड़े कष्ट से उस गर्भ 
के बाहर होते हैं | तब शरीर-सम्बन्धी व्यवहारों में पड़कर अन्त 
से अनेक कष्ट सहते हैं। बचपन में जीव भली-बुरी वस्तु को 
नहीं जानता, सब वस्तुएं मुख में डाल लेता है। कुछ बड़ा होते 
ही अज्ञानवश केवल खेल में ही लगा रहता है। पिता-माता और 
गुरु से अनेक दुःख पाता है। भूख, घाम ओर नींद को कुद 
नहीं गिनता, केवल खेल के लिए रोता है। धुएं के समान नीलां- 
बर से सुशोभित परनारी-रूपी अग्नि पाप की बड़ी-बड़ी लपटें वाली 
होने के कारण युवावस्था में नर को जलाया करती है, लोक-मयोदा 
के कारण उसे छ नहीं सकते। पर वह देखने से ही मूर्च्छित 
कर देती है। स्त्रियों के हृदय की कुटिलता ही वंशी के समान 
उनके हृदय की गुप्त कामेच्छा हो उस हँसिया में लगा हुआ मांस 
का चारा है और स्त्री का समस्त शरीर ही डोरी के समान है. 
जिसे कामदेव शिकारी अपने हाथ से पकड़े हुए है। इसलिए 
स्‍त्री मनष्य-रूपी मीनो के'फेंसाने के लिए पू्णतयः वंशी के समान 
है। इधर महामोद्द की फाँसी लगाए लोभ देव मलुष्य को दशों 
दिशाएँ में खेंचता है। गये उसे ऊँची पदवी से गिरा देता है 
और क्रोध उसे जलाता है । फिर कोढ़ की खांज़ की तरह कामदेव 


के वाण उसे पीड़ित करते है। लुटेरे काम, क्रोध, लोभ, मोह, गवें - 


उसे मारते है, तो जीव इस दुःख को किससे कहे १ वृद्धावस्था 


में हृदय से कंठ में आती हुईं वाणी कॉपने लगती है, दृष्टि भी 
डगमगा जाती है, शरीर को ख्वचा ढोलो पड़कर सिकुड़ जाती 


। रामचन्द्रिका छ्प्‌ 


- और चुद्धि-रूपी लता भी संकुचित हो जाती है। गरदन झुकने 
हगती हे | चलने की शक्ति जातो रहती है । जरा के अंगो की 
- खाभाविक शक्ति सारी जाती है, जीने की दुराशा सात्र शेप रह 
गाती हैं। ) 
दुःख के कुछ विशेष कारण सी है-- 
-्त्री 
२--अरहंकार 
,.._ ३--लोभ 
४-पापाचरण 
४» पिण्णा 
६-समयथ की प्रबलता के कारण शुभ विचार नष्ट हो जाते 
और मनुष्य चाश की ओर दोड़ता है। जीव इन दुश्खों से 
ऐसा है, उसका उद्धार केसे हो ? वशिष्ठ इस प्रकार उपदेश 
बरत ह--- 
(१) जीव ब्रह्म का ही प्रतिदिव है। लोभ, सद्‌, सोह, काम 
व वश में होकर अपना सत्यरूप भूल जाता है। उसे वेद्विधि 
टृटना चाहिये ओर यत्नपूद क शास्त्र-सम्मत व्यवहार करे । राम 
क एटने पर कि जीवन की दुराशा उसे स्वभावतः चर देती 
हरी है, जीव क्‍या करे ? दशिप्ठ बताते हैं, कि वासना दो प्रकार 
॥ शेती ह-शुभ, अशुभ | मलुष्य यत्न के साथ वासना को 
धर एंथ से लगाव, तो अपना ब्रह्मपद पा सकता है (कमंवाद) 
(») मुक्ति प्राप्त करते के ४ साधन है--साघु-संग, शम 
सैतेए, बचार। साधु वह ऐजो संसार मे रहता हुआ भी निर्दोष 
[। शम्त का अर्थ हे--विपय-वस्तु के सोन्दर्य को देखते हुए 
बहुत समय तक स्पर्श करते हुए, शत झारते हुए ओर सुनते हुए 
तथा भाग करते हुए भी किसी ससय, किसी प्रकार उनत्त दिपयो 


है 
कक 


क 
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में लीन न हो (इद्वियो को गुय ओर कर्मों सें निर्तलपता )। मंतो३ 
का अथ है सच्चा अनासक्तिभाव । मन में किसी वस्तु की अर 


रू 


लापा न हो, किसी वस्तु के मिलने पर सुखी और नष्ट होने फ 


दुखी न हो, मत को परमानन्द-स्वरूप-इश्वर में लगाये रजे। 
विचार का अथ हे-सत्यज्ञान, में कौन हूँ, कहा से आयाई, 
वहाँ से क्रिस लिए आया हैँ. ९ जिस प्रकार अपने असली पद के 
प्राप्त हैँ, उसे खोजना मेरा परम धर्म हे। ओर कौन मेरा हि 
है, कोन अहितू है, इसको चित्त में मली भाँति जाने | 
( ज्ञानवा7 
जीव अपने अहंबाद ( या ममता ) से बँधा हुआ है। 5ग 
से बह मन, वचन ओर शरीर से क्ुत्सित कम करता है श्रोर 
अपने को उनका कहाॉ समान कर ठुखी होता है। वास्तव मे जीव 
५ रे | ८, 5 हिये » 
ही ईश है। उसमे “कह त्व” नहीं होना चाहिये । अहंभाव के 
नाश से ही मुक्ति की प्राप्ति होगी-- 


आपने सों अवलोकिये, सब ही युक्त अयुक्त 
अहमभाव मिटि जाय जो कौन वद्ध को मुक्त 
लब् उसकी स्थिति जीवन-मुक्त की होती है-- 

६ कट 0 मी जड़ 
वाहर हूँ अति शुद्ध हिये हूँ | जादि न लागत कम किये हूँ 
बाहर मूढ़ सु अंतस मानों | ताकहें जीवनमुक्त बखानो 

जीवन-मुक्त का स्थाई भाव होता है-- 
जानि सबै गुर दोग न छुडै | जीवनमुक्तन के पद्‌ मंडे 
( त्याग 
(३) परन्तु केशब भक्ति-बाद से भी अपरिचित नहीं ि 
चशिष्ठ राम-भक्ति का सूल स्वरूप जानते हैं-- 
जग जिनको मन तव चरणलीन । तन तिनको मृत्यु न करसि छीन 
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हि छुनही छुन दुख छीन होत | जिय करत समित आनंद उदोत 
( भक्तिवाद ) 
(४) वो योग को एक सहल्वपूर्ण साधन सालते है-- 
जो चाहे जीवन अ्रति अ्रनत | सो साधे प्राणायाम संत 
शुस पूरक कुम्मक मानजानि । अ्रु रेचकादि सुखदानि आनि 
जो क्रमकम साथे साधु घीर। सो तुमद्दि मिले याही शरीर 
ह ( योगवाद ) 
शद पृजा-उपासना को भी एक स्वतन्त्र साधना के अन्तर्गत 
पते हू। पूजा की विधि क्या है, रास के सगुण रूप का ध्यान । 
रन्‍्तु यह ध्यात किस प्रकार हो, यह कवि स्वयं शिव के मुख से 
इलाता है-- 
पूजा यहे उर आनु। निर्काज करिये ध्यानु 
यों पूजि घटिका एक । मनु किये थाज अनेक 
जिय जान यहई योग | सब धर्मा कम प्रयोग 
तेहि ते यही उर लाब । मन अनत कहुं न चलाव 
यह रूप पूजि प्रकास | तब भये हम से दास 
(२५वा प्रकाश, ६२३०-३३) 
ःण्सक अन्य प्राकृत देवताओं को छोड़ दे, निष्कपट होकर रास 
0 ध्यान करे, इस सानसिक अनन्य पूजा से शुभाशुभ वासनाए 
बल ज्ञाती 8 । जीद सक्तिरस को प्राप्त कर महाकता, महात्यागी 
पाणेगी होकर श्श्वर से लीन हो जाता है-- 
यदि भोति पूजा पूजि जीव जु भक्त परम ऊहाय 
भव भक्ति रस भागीरथी महँ देश दुसनि बहाय 
पएनि. महाकर्ता महात्यायी महावोगी होय 
णति शुद्धभाव रस रसापति पूजिहों सब छोव 
८ ३५-६८) 


हे 


का 
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केशव के अनुसार भक्ति-साथना के लिए घर-बार छोड़ने की . 
आवश्यकता नहीं है-- हे 
कहि केशव योग जगे हिय भीतर, बाहर भोगन स्यों तन है 
मनु हाथ सदा जिनके, तिनकों बनहीं घरु हैं प्ररदी व॑नु है 

 (छुं० ३९ ) 

अन्त में नाम ही एक मात्र मुक्ति का उपाय है-- 
कहे नाम आधों सो आधो नसाबवे 
कहे नाम पूरों सो ब्रेकुंठ पावे 
सुधारे दुहूँ लोक को वर्ण दोऊ 
हिये छ॒ुग्म छोडे कहे वण कोऊ 

सुनावै सने साधु संगी कहावै। कड्ावे कहे पाप पुंजे नसावे 

जपावे जप वासना जारि डारे । तजै छुतआ को देव लोके सिधारे 

( प्रकाश २६, छुं० ४-११ ) 


सुलसी ने भी इसी अकार कहा है - 
कलि में केवल नाम अधारा 


स्पष्ट है कि केशव अपने समय के सभी प्रचलित अध्यात्मवादों को 
स्वीकार करते हुए भी अन्त में भक्तिवाद ( मानसिक पूजा, अनन्य 
भाव से अनुरक्ति और नाम स्मरण ) को ही श्रेय देते हैं। परन्तु 
उनको यह सिद्धान्त आध्यात्मिक आत्मानुभव के द्वारा प्राप्त नही 
हुआ है, अतः इसमें वह बल नहीं है जो तुलसी के अध्यात्म में 
है। केशवदास--“प्राकृत कवि” ही रह गए हैं | रामचंद्रिका जेसी 
पुस्तक से अथसिद्धि किये बगैर जो न रह सके, वह आरकृत कवि 
नहीं तो और क्या हैं ९--इक्कीसर्वें प्रकाश मे सनाद्यों की देवी 
उत्पत्ति बताकर उन्हें दान देने का नियोजन किया गया है। इसी 
प्रकार ३३वें अकाश में ब्रह्मा सनाह्यों को दान देने की बात कहते 


- है। उस पर एक नया ही प्रसंग गढ़ लिया गया है 


रामचद्रिकों. ७९ 


केशव रास के उस रूप से परिचित है जिसे तुलसी उनके 
पहल ही स्थापित कर चुके थे-- 
जाके रूप न रेख गुण, जानत बेर न गाथ 
रगमहल रघुनाथ गे राजश्री के साथ 
(२९वा प्रकाश, छु० ४५) 
प्रन्‍्य की अवतारणा ओर भूसिका से सी यही वात जान पड़ती 
£। प्रन्थ के आरस्भ से श्रीरास-बंदता है-- 
परण पुराण अरु पुरुष पुराण परिपूरण वतावे न बताव ओर 
उक्ति को | दरशन देत जिन्हें दरशन समुझे, न नेति नेति कहै, वेद 
हाठि आन युक्ति को ॥ जानि यह केशोदास अनुदिन राम राम रठ्त 
ग्द््‌व 


237६ ४ 


ते न इरत पुनरुक्ति को | रूप देहि छुणिमाहि, शुण देहि गरिसाहिं, 
क्ति देहि महिमाहि, नाम देहि मुक्ति को 
सफर 
राम नाम, सत्यधाम 
पु ओर दाम कौन काम 
आर 


सोई परतरह्य श्रीराम हैं अवतारी अ्रवतारमरि 
द प्रस्तावता से राम-भक्ति का संकल्प भी करते है-- 
रामचंद्रपठ पाल, इन्दारक इन्दानि वंदनीयम्‌ 
वेशवमति भूतनया लोचनं चचरीकायते 
ओर प्रन्थ की समाप्ति पर पोराणिकों की भाँति फल भी दे देते 
श ० 
अशेष पुन्ण पाप के कलाप आपने बहाय 
विदेह्याज ज्यों संदेह भक्त राम को कहाय 
९ मुक्ति लोवा लोक अंत मुक्ति होहिंतां 


झने पढ़े उने जु रामचद्र चन्द्रकाहि 


हि! | 2 
75 
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जिस प्रकार तुलसी अपनी रामकथा की परिणति में कहते है-- 

रघुबंसमनि भूपन चरित यह नर कहद॒हिं सुनहिं जे गावहीं 

कलिमल सनोमल धोइ बिन श्रम रामवाम सिधावहीं 

परन्तु रामचरित मानस को भाँति रामचंद्रिका में भक्ति की व्याजि 

नही हे--डसकी मात्रा, वास्तव में, बहुत न्यून है । केशव के सामने 
लक्ष्य साक है--कवित्वशक्ति आर पांडित्य_का प्रदश्शन। इसी 
कारण उनके धम नीति ओर अध्यात्म के उपदेश संदेश के रूप 
में कथा से मिल नही सके हे । वे जिस संकल्प को लेकर चले हैं, 
उसकी रक्षा उनसे नहीं हो सकी है । 

आध्यात्मिक विचारों पर लिखते हुए कवि की जीव, त्रह्म, माया, 
संसार आदि विपयक धारणाओ पर भो विचार होता है। केशव 
ने इन विपयो पर विस्तारपूव क विचार नहीं किया है, परन्तु यहाँ- 
वहाँ तत्सम्बन्धी उक्तियाँ बिखरी पड़ी हैं । इन्हें ही समेट कर हम 
इन विपयो पर इनके विचार निर्धारित कर सकते हैं। 


?--त्ह्म 
केशव के मतानसार ब्रह्म ही एकमात्र सत्ता है, जो रामरुप 
में अवत्तरित हुई है-- 


सब जानि बूमियत मोहिं राम, 
सुनिए सो कहों जग ब्रह्मनाम 
जिनके अशेष प्रतिविंव जाल 
तेइ जीव जाम जग में कृपाल 
हम ऊपर बता चुके है कि केशव ने राम को त्रह्म ही माना दै। 
२--जीव 
ऊपर उद्धत पद्‌ से पता लगता है कि केशव जीव को ब्रह्म 
»« », ऊँ अतिविंब मानते है । 
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३-माया 
#णव ने कही भी साया का वर्णोत नहीं किया है, न साया- 
न्थी विचार का ही कही प्रकाशन किया है । जान पड़ता हे, 
“-सिद्धांत उन्हें सान्‍्य नहीं है। 
४-जगत ( नाम-रूप ) 
यह नाम-रूप जगत एक समस्या है--त झूठा है, न सच्चा है । 
मार्थिक दृष्टि से तो यह झूठ है, परन्तु लोकिक दृष्दि से 
:वा ह थां सच्चा लगता है-- 
भूठो है रे कूटों जग राम की दोदाई 
काहू साँचे को कियो ताते सॉँचो सो लगत है 
8 यह जय भूठा है, तो सच्चा क्यो लगता है--केशव कहते 
, जो “पसब्चा” है, जिसका अस्तित्व हे, उसकी रचना “असत्य” 
टी केस होगी ? कतो सत्य है, तो फर्म सी सत्य होना चाहिये | 
एब इस खत्य ही “्रह्म' की रचना बताते है, परन्तु इसकी क्षण- 
गगुरता और इसके असत्य सुखो को देखकर वे इसे सत्य भी 
ना नहीं चाहते । सचमुच, वे उलमन मे पड़े है-- 
ठुम्हटी जु रची रचना विचारि 
तेति कोन मॉति समभो मुरारि 
पुलदीदाम सी कभी इस प्रकार के असमंजस्प से पड़ गये थे जब 
विनयपत्रिका में उन्होंने लिखा था-- 
साधव कहि न जाय का कहिये 
देखत तव रचना विचित्र श्रति सुनत सनहिं मन रहिए 
भर ५८ ञ्र 
बेड बह सत्य; भूठ कट कोऊ, जुगल प्रबल करे माने 
तुल्लानणस परिटर तीन थुग सो आापून पटिचाने 
६ 
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(१) यह 'जगत' सत्य है । 

(२) यह जगत! भ्ूठ है. 

(३) यह जगत मूठ भी है, सत्य भी है। 
तुलसी को ये तीनो मत मान्य नहीं है, वह “अनिवेचनीयवाद' 
में समाप्त करते है--““जेसा है बसा है, हम नहीं जान सकते कमा 
है, जान भी सके तो बता तो सकते नहीं ।” केशवदास ने भो 
उनकी भाँति इन तीनो मंझटो से बचने का एक तके सोच 
लिया--“यह जगत क्ूठ है, सत्य नहीं है, परन्तु यह सच्चा-सा 
लगता है |? कदाचित्‌ वे यहाँ भी वह “अ्रतिविववाद” स्थापित 
कर रहे हैं जो उन्होंने जीव-ब्रह्म के सम्बन्ध में स्थापित किया है। 
प्रतिविब भ्रूठ नहीं होता, परन्तु वह वास्तविक वस्तु न होकर 
उसका प्रतिरूप-मात्र होने के कारण भ्ूठ दी कहा जायगा । 
प्रकार केशव द तवादी नही ठहरते, उन्हे पूरा-पूरा अद्ठ तवादी। र्भ 
नहीं कह सकते, उन्हे “प्रतिविववादी” कहा जा सकता है, ज 
सिद्धांत आह्वेतवाद के बहुत क़रीब है। इस सिद्धांत के द्वार 
वे माया की मध्यस्थता के जाल से छूट गये हैं । 


केशवदास ने जगत” को ही “संसार” माना है। यह “जगत 
(जग) मन के हाथ हैे--- 
जग को कारन सब मन 
मन को जीत अजीत 
यह सारे “अपन्य” अूूठ हैं, परन्तु सच लग रहे हैं--कैसे, मः 
के कारण न! अद्वेतमत के मूल-प्रवत्तेंक, शंकराचार्य के गुरु-गु 
गौड़पादाचार्य भी इसी तरह कहते है-- 
मनोहृश्यांमेह* हंतमह् त॑ परमाथतः 
मनसो झ्यामनीभावे द्वोतं नेवोपलम्यते । 
(यह जितना द्ेत है, मन का ही दृश्य है, परमार्थतः तो अब 
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) है, क्योंकि मन के रननशुन्य हो जाने पर अद्वेत की उपलब्धि 
ही होती | ) 
१०--रामचंद्विका में राजनीति 
केशव ने अपने सासने राजाराम का दृष्टिकोण रखा है, कुछ 
सिए, छुछ उनके दरबार से संबन्धित होने के कारण रास- 
बद्रका मे राजनोति का विशद वन है। उसके कई रूप हें, 
४) बह राजव्यवहार ओर राजकीय शिष्टाचार के रूप से प्रगट 
[| ६। (२) रामराज्य के आदुश वणन मे (३) स्वयं रास के 
गट्वहार मे | (४) रासचन्द्र के राजनीति-डपदेश से । 
४६दं प्रकाश मे रामझृत राजनीति का उपदेश इस प्रकार है--- 
ब्रोलिये न कूठ ईठि मूढ पे न कीजिये 
दीजिये जु वस्तु हाथ चूलिहू न लीजिये 
नेहु तोरिये न देहु दुःख मत्रि मित्र को 
यत्रतत्र जाहुपे पत्वाहु जौ अ्निज को 
जुवा न खेलिये कहेँ, जुबा वेद न रक्तिये 
अमित्र भूमि माहि जै अ्रभज्ष भक्त भक्तिये 
करे न मन्त्र मृढ सों न यूढ़ मन्त्र खेलिये 
मुपृत्र होहु जे हटी मठीन नसों बोलिये 
इथा न पौडिये प्रजादि पत्र सान पारिये 
असाधु साधु बूकि के यथापराध मारिये 
कुदेवदेव नारि को न बाल पित लीजिये 
विरोध विप्र वश सों।सु स्वप्नह न वीजिये 
परद्रव्य को तो विष प्राय लेखो 
परखीन को ज्यो शुरस्गन देखो 
तडी काम आदी महासोह लोगो 
तजों गये बंगे सर्वदा चित्त होमभी 
परी रात निग्ती बुद णेद्धा | करो लापु संतर्य जो दुद्धि बोदा 
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हितू होय जे देई जो धर्म शिक्षा | अ्रवर्मीन को जेहु जै वाक मित्षा 
क्ृतन्ी कुआही परस्री बिहारी 
करी विग्र लोभी न धर्माविकारी 
सदा द्रव्य संकल्प को रक्नि लीजे 
द्विजातीन को थ्रापुद्दी दान दीजे 
तेरह मंडल मंडित भृतल भूयति जो क्रम ही क्रम साथे 
केछुहेँ ताकदें शत्नन मित्रमु केशवदास उठास न बाघे 
शत्र समीप, परे तेहि मित्र, सुलासु परेजु उठास के जोबे 
विग्रह, सचिनि, दाननि शिन्धु लो ले चहें ओरनमि तो समर मो 
राजश्री वश कैसहेूँ, होहु न उर अवदात 
जैसे तैसे आपु वश ताकहँ कीज तात 
(झूठ न बोलना, मूर्ख से मित्रता ल करना, जो वस्तु किसी के 
दे देना, फिर भूल कर न लेना । क्रिसी से स्तेह करके फिर उसे 
तोड़ना मत, मन्त्री और मित्र को दुख न देना। देशांतर में जाने 
पर श्र का विश्वास न करना | जुआ सत खेलना | वेद-वबचन के 
रक्षा करना | शन्न देश से जाकर अनजानी वस्तु न खाना। मूः 
से सलाह मत लो ओर अपना गूढ़ तात्पय किया पर ग्रक्ृट मः 
करो । हठ न करना और मठधारियों से छेड़बाड़ मः 
करना । वृथा प्रजा को मत सताना उसे पुत्रवत पालना । दोष॑ 
सममः कर जैसा अपराध हो, वैसा दंड देना। ब्राह्मण, देवता 
ख्री ओर बालक का घन न लेना और ब्राह्मणवश से स्वप्न में भ॑ 
विरोध न करना । 


परधन को विप ही समझे | परखी को मातावत्‌ मानों। 
काम, क्रोध, मोह, लोभ, गधे और चित्तक्षोभ को सदा त्यागो। 
यश-संग्रह करो, युद्ध से श॒त्र को दमन करो। ज्ञानदाता साधुओं 
की संगति करो | जो धर्मयुक्त शिक्षा दे, उसे ही द्वितिषो सममो 
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, श्रौर अधर्मियों से बात मत करो । क्ृतन्नी, कंठे, परखीगासी तथा 
लोगी ब्राह्मण को दान द्रव्य के बॉटने का अधिक्रारो मत बनाओ। 
मंकल्प किए हुए द्रव्य की यत्षपू्षक रक्षा करके ब्राह्मणों को अपने 
हाथ से दो | जो राजा क्रमशः अपने राज्य-सहित १३ राज्यों की 
सध्यवस्था कर लेता है; उसको शत्र, मित्र वा उदासीन कोई सी 
हानि नहीं पहुँचा सकता । शत्र -राज्य से युद्ध करे, मित्र राज्य से 
मंधि करे ओर उदासीन राज्य से दान-नीति बरते। फिर भी 
कसी प्रकार राजवेसब के वश नहीं हो) इस दृष्टि से रास का 
गज आदश था यद्यपि केशव से इस रामराम्य के बणन के समय 
'लप-पुष्ट-परिसंख्या ओर अत्तिशयोक्ति का सहारा लिया है, 
परनु उनका आदशे अवश्य ही स्पष्ट हे कि-- 

“पृथ्वी धनथान्य से पूर्ण हो, न राजा-प्रजा से युद्ध हो, न 
ब्रितशी आक्रमण हो, गो-अश्व-हाथी तेजवान ओर पुष्ट हो, प्रज्ञा 
इमतावान और उद्यासी हो, साधु ओर विद्यार्वलासी हो। राम- 
राज्य मे सभी जन चिराजीदो हो, संयागी हो, सदा एकपत्नी-बती 
गे. आठो थोग सोगते हो, शालबान, शुणदान ओर सुन्दर 
एधग्युत्तः शरीर बाल हा । सब्य जन ब्रह्म-्घानी, रुगबाबव तथा 
बम स्‌ घलन बाल हो प्रजा दानादि कर कर सके, चित्त चिता- 
ग्ह्ल छा, चातुयप्रण टो, एक पुत्र-पोनच्रादि के सुख देखे। सब 
शवान-पतदा के भक्त हा | प्रजा ज्ञानी हो, अशोक हा, धर्मी हो, 
यशी हो, सुखी थो, त्िताप से रहित टो, बननाथ ने हो। कोड 

छुक ने €ै।। सब ऋजुगासी हा | काइ दिसी की घबृत्ति हरण ने 
पऋ | लाथ लजालु दो, दर त-व्यसनो न हो | जहों व्यभिचार ओर 
एइसपीटा का जास नहीं त। सब सम्मान युक्त रहे । सयोदा-पूवव क 
९ जकधन-सपन्न तयर से लूट-खसोट नही हो । सददा शाति 
राज एा। घअपवित्र काह यही हो | गाण-सप्रह की वर जनता 
दप्टर। सर कीविदान पे ।? (देखिये, प्रकाश २४) 
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इतना होते हुए भी राजा राज्य का डपयोग करते हुए भरे, 
जिससे उनका मन विक्रत न हो जाय। इस दृष्टिकोण को लेक |. 
केशव ने २१व प्रकाश में राम द्वारा राज्यश्री की निंदा करा 
है. (छंद १९-४०) ओर उपभोक्ता को सावधान किया है-- 
जोई अति हित की कह, सोई परम अमिन्र 
सुखवक्ता ई जानिये, पतत मंत्री मित्र ॥३८५॥ 
सावधान हे सेवे याहि | साँचो देत परमपद ताहि 
जितने ठप याके वश भये | पेलि स्वर्ग मगनावहि गये 
(राजश्री के प्रभाव से राजा का ऐसा स्वभाव हो जाता है जो जन 
परमहित को वात करता हे वही परमशत्र माना जाता है ओर 
चापलूस लोग सदा ही मन्त्री ओर मित्र माने जाते हैं | इसलिए 
सावधान होकर जो इस राजश्री का सेवक करता है उन्हें यह 
सच्ची मुक्ति देती है, अस्ावधानी करनेवाले राजा नरक को प्राप्त 
हुए हैं। ) 
केशव राज-व्यवहार के बढ़े मर्मन्न ज्ञाता थे | इसी से उन्होंने 
उसका बड़ा सुन्दर चित्रण किया है । 
तुलसी की भांति केशव ने भी राम-राज्य का चित्रण किया, 
परन्तु वे अलंकारो के बिना तो बात ही नहीं कर सकत्ते--/जिसके 
राज में आज कोई वण संकर नहीं है, फेवल नाममात्र का वर्णों की 
संकरता (रंगो का मिश्रण) चित्रों में ही देखी जाती है। व्याह 
समय से ही ख्त्रियाँ कुछ अपशब्द बकती है। (अन्यथा कोई किस 
को गाली नही देता)। नामसान्न को ध्वज्ञापट ही जहाँ कॉपत 
(अन्य कोई डर से कॉपता नहों)। जहाँ रात्रि से चक्रवाकों के 
ही वियोग दुःख है (अन्य को नहीं), जिस राज्य मे ब्राह्मण 
ओर मित्रो से कोई हेष नहीं करता (नाममात्र को द्विजराज 
चन्द्रमा और मित्र सूर्य के दे पी केवल बादल है )। मेघ ही नगर 
घेर कर आकाश से वरसते हैं (अन्य कोई नगर शत्रुओं से नहीं 
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। जाता है) अपयश हो से लोग डरते है. (अन्य किसी से नहीं 
(ते) यश ही का सब्र को लोभ है (अन्य किसी वात के लोभी 
ह) दुख ही का जहाँ खंडन होता है (अन्य किसी सिद्धांत का 
'इन नहीं) और जो राजा समस्त ससार के भूषण रूप है, ऐसे 


ज्ञा राम चिरकाल तक सानंद राज करे । 
(सत्ताइसबों प्रकाश, छेद ६) 


४ावदास ने जो बात अलकार में कही है, वही बात तुलसी न्ते 
पहज निरलंकार साषा उससे कही अधिक प्रभावशाली ढग पर 
कह दी है-- 

गमराज बैठे. त्रेलोका | हरित मए गए. सत्र सोक़ा 

बयरु न कर काहू सन कोई | रामप्रताप विषमता खोई 


वरनसुम निजनिज घरमस निरत वेद पथ लोग 
खलहिं सठा पावहिं सुखहिं नहिं भव सोक न रोग 


| 


इहिक देविक भोतिक तापा | राजराज नहीं काहुदि व्यापा 
सब्र नर करहि परख्र प्रीती | चलदिं स्वधर्म निरत शुति नीवी 
चारिठ चरन धर्म जग माही | पूरि रह्य सपनेहँ अघ नाहीं 
शल्य मृतु नहि कवनिठ पीर । सब सुन्दर सब्र विरुज़ सरीरा 
नहिं दरिद्र कोड दुखी नदीना । नहिं कोठ अद्युध न लच्छुन टीना 
सद शुनग्य पंडित सब ग्यानी । सब्र छतल नदहिं कपठ सयानी 
सब उदार सब परउपकारी | विप्र-चरन सेवक. नरनारी 
एक नारि व्रत रत सब झारी | ते मन बच ब्राम पति टितयारी 
पंडत तिन्‍्द बार भेद जहेँ नतेक बत्य समाज 
जीतहु मर्नाह सुनिश्च श्रत रामचन्द दे; राज 
इ्त्याद 
>यर में; छाबतरण से प्रगट हो जायगा कि ठुलसी प्रसादपूर्ण 
पाच्य थे हो ज्ञा बात प्रकट कर देते है, केशव को उसके लिए 
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अलकार चाहिये। सहजोक्ति की अपेक्षा वक्रोक्ति ही उन्हें अविर 
पसन्द है। उनकी कल्पना भी समाज के कुछ क्षेत्रों को ही छुऋ 
नहीं रह जाती, वे धमं, कुटुम्म, भोतिक सुख सभी से क्रांति रखते 
है। केशव ने चाहे यह लिखा हो कि सुखी आदशों राज्य में श्र 
नगर का नही' धेरते, परन्तु उससे किसी ऊँचे राजनेत्तिक सिद्धांत 
का स्थापन नहीं हो जाता | तुलसी तो सामाजिकों का ही ऐश्वर्य 
नही दिखाते, वे प्राकृतिक ऐश्वय में भी अतुलनीय बृद्धि दिखा- 
कर रामराज के अलौकिक प्रभाव को व्यंजित करते हैं, जैसे 

प्रगटी गिरिन्ह विविध मनिखानी । जगदातमा भूष जग जानी 

सरिता सकल बहहिं वर वारी | सीतल श्रमल स्वाद सुखकारी 

सागर निज मर्यादा रहहीं। डारहि रतन ताहि नर लहही 

सरसिज संकुल सकल तड़ागा | अति प्रसन्न ठत दिसा विभागा 

विश्व महि पूर मयूखन्हि रवि तप जेतनेहि काज 
मांगे वारिद देहिं जल रामचन्द्र के राज 
केशव ने रावण का जो ऐश्वये व्यंज्ञित क्रिया है देखिये अंगढ 
सग) उससे उनका राजकीय व्यवहार-ज्ञान सिद्ध होता है, परन्तु 
यह बात नहीं है कि तुलसी यदि चाहते तो ऐसा राजेखय- 
वश न वे नही' कर सकते थे। वे इस प्रसंग की आमीणता के 
लिए लांछित है, परन्तु यह तो वास्तव में उनकी अतुल रामभर्तति 
का फल था | उन्होंने रामविमुख रावण को अपमानित करने 
के लिए ही इस प्रसंग में राजनेतिकता नही वरती । 
9११ १--तुलसीदास और केशवदास 

तुलसी मूलतः भक्त-कबि थे और केशव मूलतः रसिक पंडित 

कांच थे। राजद्रवारों से उनका सम्बन्ध था। आश्रयदाताओ 


की प्रशंसा करने से उनकी काव्य-प्रतिभा चमक उठती थी और 
उन्हीं के मनोविनोद के लिए वे लिखते थे। सुधी राजसभागण 


- शामचर्द्रिका प्‌ 


नके श्रोता थे। श्रोतागणों से संस्कृत का ज्ञान सी अपेक्षित 
॥ | ऐस वातावरण में उन्होंने अपने संस्कृत के पांडित्य ओर 
छं्रि प्रतिभा से चमत्कार उत्पन्न किये, यह उत्तकी प्रतिसा का 
ग्चायर है | वास्तव मे जिस विलासपूर्णो राज-बातावरण में केशव 
# रहे थे, उसमें रहकर इससे अच्छी कविता नहीं हो सकती 
॥। सच तो यह है कि प्रत्येक कवि प्रभावित होता है (१) अपने 
एतावरण से, (२) अपने कुटुम्ब ओर शिक्षा दीक्षा से, (3) अपनी 
प्रभिराचि से ओर (४) अपले श्रोताओं की अभिरुचि से | कबीर, 
लगी और सूर इस सबके श्रोता अध्यात्मतत्व के जिज्लासु और 
श्रद्धालु भक्त थे। केशव के श्रोता थे राजद्रबारी विलासी पुरुष जो 
ग़ग़ागनाओं को यूहणियों से भी अधिक प्रीत समझते थे। दसरा 
ना था संस्कृतन्न पडितवर्ग जिसे साध, सारवि, वाण आर 
(५ से विशप »स था | शद्बार-प्राण, विदस्ध सूक्तिया स सहा- 
ते को भुल्ाना ह्वी उनका कास था। केशव भी इन्ही पडितो से 
पथ । तीसर था समान-कर्मा कवि-ब॒ग | कविप्रिया आर रसिक- 
प्रया रफ्प्ट्त: हमारे बय के लिए लिखी गई थी ओर रामचद्विका 
+ प्रय पग पर छन्द बदलने का रहस्य भी यही हे। केशब ने 
#बिता को सीखने-सिखाने का विपय बना दिया। ओर पहले- 
एल बद्द शिप्य-युर परर्परा शुरू हुई जो आज तक सीमित ज्षेत्रो 
म चलेदी ॥। तीसरा श्ोता उसकी प्रसिद्ध दारांगना-मिन्र हैं 
उसवा बेशब एर बडा प्रसार था | दुटुम्य सरकत पण्डितों का था 
। एसल साण से कविता करना तो हथ ही समसते थ. जैसे 
ते छू लिखयशर रसिको को प्रसन्न करन की बात थी । बाता- 
“रण सासाजिक, राजनेतिक, सात्यृतिक और साहित्यिक प्रत्यक् 
5३ थे शिप्रिलता घोर बिलासिता, उच्छूझूछता ओर अनाचा 
" एगे था। केशव अण्ती कमिरंचि के लिए प्रसिद्ध ह ही। 
(४प से की एन्ते सल्ताल्ल थाफि डनके श्वेत केशो को देखकर 


जल. 
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“चन्द्रमुखी मगलोचनी वावा कहि कहि जॉय |? इन सबने 
को इनका विशिष्ट क्षेत्र दिया | तीन पुरतके राजाश्रय से ५. न्‍ 
है | दो रस ओर अलंकार के ग्रन्थ और एक छन्द-अत्य (गर्म 
चन्द्रिका ) उन्हे आचाये बना देते है। रहे रामचनिका 
विज्ञान गीता । वास्तव में ये केशव के प्रविभान््षेत्र के 
जाकर लिखी रचनाएँ हैं। विज्ञान गीता संत-काव्य की परसग 
में आती है ओर रामचन्द्रिका राम-काव्य की श्रेणी में, ये 
खड्जार, पांडित्य-प्रदेशन ओर आचायत्व वहाँ भी वड़ी मात्राओं 
उपस्थित है | कदाचित्‌ तुलसी के 'मानस? की मान्यता होते देव 
केशब ने रामकथा पर लिखने की बात सोची, परन्तु जिन ग्रे 
की ओर उनकी प्रतिभा सहारे के लिए कुक सकती थी (प्रसन 
घव और हनुमन्नाटक ) वे तुलसी ने पहले ही अपना लिगे 
थे। अत्त: केशवदास को इन ग्रन्थों का वही अंश लेना पड़ा जो 
तुज्लसी ने नही लिया था। जैसे जनक की स्वयंवर-सभा मे वाण 
रावण | शेष के लिए उन्हे मौलिक वनना पड़ा | तुलसी ने राम 
कथा को कई बार कहा और रामकथा के सभी क्षेत्र खोज अर? 
थे। अतः केशब ने भक्तवत्सल भगवान राम की जगह महाराः 
रामचन्द्र को विषय बनाया । इस नवोनता के लिए धन्यवाद 
परन्तु तुलसी पहले ही गीतावली मे राम का यह रूप रख जु 
थे। उनकी दास्य-भावना को भक्ति का आश्रय भी यही रुप थी 
अतः केशव ने इस महाराज-राम-हूप के भी अछूते हो अगर को ल्‍ 
विकसित किया। सभी बातो में मौलिक होने के प्रयत्न मं वे | 
विचित्र हो गये हे । वे राम वन्द्रिक्रा मे रामकथा भी कहेंगे, नये | 
कवियों को छन्द लिखना भी सिखायेंगे; रास को महाराज, तह 
ओर अबततार एक साथ बनायेगे, श्द्धार और भक्ति की विरोधी 
घाराएं एक साथ ही प्रवाहित करेंगे। यह है रामचन्द्रिका 
विडंबना ! केशव ने सोचा होगा कि इतने विभिन्न, असम्बद्ध। 
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पलुओ से पुष्ट उनकी रासकथा तुलसी की लोकप्रियता को पीछे 
"है ज्ञायमी, परन्तु वे इसी श्रम में रह गये । तुलसी की राम- 
कथा का जो स्थान है, बह केशव की राम चन्द्रिका को नहीं मिलेगा, 
न मिलता ही है। आ्ाज्ञ पडित-बये सात्र मे उत्तकी चचो है ओर 
पश्य-पस्तक होने की कारण उसका अध्ययत-अध्यापन हो जाता 
४. परनत साधारण जनता के साव-कत्र अथवा उसके बविचार- 
ऋत्र भे उसका कोई स्थान नहीं । आज न हस कविता सीखने के 
लए उस पढ़ेंगे, व रामकथा सुनने के लिए । कला को सर्वोत्क्रष्ट 
+उना होकर भी सहज कवि-अलुभूति से रफुरित न होने के 
करण रामचन्द्रिका असफल रही । कहां तुलसोदास की कविता- 
द्वार स्रोतस्विनी-सी उसड़ी पड़ती हे, कहाँ परा-पर पर विज्ञास- 
बटाल करके ठहरने, सुड़ने, हाव-साव दिखाने वाले केशव की 
गंमधारा ! 

“म्वी शताब्दी स १४दी शताब्दी तक रामकथा लेकर 
मस्यतः एस ही प्रस्थो की रचना हुई हे जिनसे कथा से काव्य- 
ब।शल का प्रदर्शन ही मिलता 6 । कही सम्वाद पर वल है जेसे 
_क्नमप्नाटक और प्रसन्नराघद में, कही कथा को ही विचित्र रूप 
मे गधा है जस सेत-बंधन ओर प्रसन्नरावव एवं अनघराघत 
मे। प्रसक्षराघव से राम-सीता के प्रव राण की नवीन कल्पना 

| शस प्रकार राम-कथा पर &गार का आरोप हुआ और बाद 
गत कवियों ने राम की सयादा को रक्षा का प्रयन्ष नहां 
। सुन्दर सृक्तियो, सभाषितो, सुत्ताक-काव्यों ता द स सहारा 
"यर राम-यथा से विचित्रता लान वी हास्यास्पढ चेप्टा की गई । 
धणाय एसी बडी से आत है । तलसोी भी इन तीन-चार शताब्दया 
५ बरूत पाव्य वे; प्रसाव से मही बचे है. प्रसन्नराघव से उन्होंने 
सीता रस का पृर्वराणा लिया है और बरव रामायण से सीता 
बे "/'गार इन ए, एव रासात, ५एन से ज्योतिप-अन्ध (म गल) 
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लिखकर राम-ऊथा कहने की चेष्टा है। परन्तु अपने सर्वोत्तम | 
अंथ मानस में उन्होंने राम-कथा को भक्तिरस में डुवो कर। 
उपस्थित किया है ओर चन्द्र-वर्णेन जेसे एकाथ स्थलो को होः 
कर ऊअहा-प्रधान कात्य उन्होंने नही रचा। रसोद्रेक और मने 
विज्ञान पर उनकी दृष्टि संदेव ही रही है। उन्होंने विवाह 5 
सांगोपांग नवान पक्ष ढेंड निकला आर उत्तरकांड को दर्श 
ओर राम-भक्ति की इंद्रमणि वना दिया। परन्तु केशव की अञः 
दृष्टि इतनी पेती न थी, वह संस्क्रत कवियों के राम अन्‍्यो 
चमत्कार की चौध मे आ गये ओर सामान्य काठ्य से हटर 
उन्होने प्रेव-काठ्य की स्रष्टि की | उसके समय के राज-कवि अं 
कवि-कर्मी उनके इस महान पांडित्य स चक्रित होकर मुक्तक 
से उनके प्रशंसक हुए, यह ठीक है। परन्तु रस का स्रोत: 
समसामयिको ने तुज़्सी से ही अहण किया । 

केवल संस्क्रत के परवर्ती राम-काह्यों से ही नहीं केशव ' 
माघ, वाण, श्रीहप , शूद्रक,, कालिदास ओर भवभूति की साम 
से लाभ उठाने की चेष्टा की, कही कही सफल अनुवाद ही ग्ररू 
कर दिया। 'कादम्बरी? में एक वर्णन है-- 

“ताल तिलक तमाल हिंताल वकुज्ञ बडुलेः एलालता कु: 
नार्किल कलपेः लोललोश्रवली लवगपन्नवें: उल्लतित चूतरेणु प८ 
अलिकुल भकारेः उन्‍्मद कोकिलकुलकलापकोल हासानि, हत्या 

(कथामुख) 
केशव ने इसी की हिन्दी कर दी है-- 
तरु तालीस तमाल ताल हिंताल मनोहर 
मज्जुल मंजुल तिलक लकुचकुल नारिकेलवर 
एला ललित लवड् भड्ग पुड़ीझल सोहे 
रूपी शुककुल कलित चित्त कोकिल अति मोह 
(प्रकाश ३, छुन्द १ 


शमचन्द्रिका धरे 


इसी तरह शूद्रक की मृच्छुक्टिक में है-- 
लिम्मतीय तमो5 ड्रानि वर्षती व्यज्ञन नमः | 
्रतत्पुररमवेत्र दृष्टि. निष्कजता गता ॥ 


जम हम रामचान्द्रका स पाते हं-- 


बर्गत केशव सकल कर्षि विषम गांढ _तम सृष्टि 
कुमुरुष-सेवा ज्यों भई संतत मिथ्या दएप्ट 
(प्रकाश १३, छ९ २१) 

अप पता लगाना दिलचरप होगा कि केशव पर तुलसी का प्रभाव 
; था नहीं। दम कह चुके है कि केशव की कथा-वस्तु का ढाँचा 
ग्रल्मीकि पर खड़ा है आर कितने ही प्रसंगो के लिये वे स्पष्ट 
मप से उसी के ऋणी है, जेसे लक्षमर की आत्म-हत्या करने की 
४मद्ी विवाह से लाटत ससव साग | परशुराम का सिलना 


' नय्राह़ि दसरे स्थान पर इस प्रभात की विशद एवं विस्तृत विवचनता 


- थर शक हे । यहाँ हमे यह बताना हे कि कथा को वाल्मीकि 


मे ब्राम मे उपग्थित करत हुए सी काव्यन्वसगा के लिए रास- 
घच्द्रिक का कवि वाल्मीकि का ऋण नही है । वर्षा-शरद-वणत्त, 
गम का बियाह, परपातरोवर बण ने, सभ। में वह मीलिक है । 

प्ग्न्त दो प्रसग ऐसे है. जो छसार काम हे यह सन्देह उठा 
५ शशि शायद वेशब ने “मानस से इन्ए लिया हो--पृव बचा 
गस-खथा से उनका कोई रवान नहीं मिला ओर स्वयं कंशव- 
लू वी बाल्पना डनगझा आर जा ही नहीं समझती था । व 
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४--राम के विदाह का विशद वश ने 

४-चन-ण्थ की भांको 
हद समीक्षात्यक रूप से अध्ययन पिया ज्ञाय तो रास- 
य्तमानत चर रामबल्िदा के इन दाना प्रस्ंगो मे बड़ा 
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साम्य दिखलाई देगा। यह साम्य भावना में मिलेगा, वर 
निरूपण ओर वणुन से तो मोलिकता का आग्र भी 
जब हम देखते है कि यही दो तुलसी के अत्यन्त मोलिक सुख 
अंग हैं तो इस अनुमान को ही ब्रल दना होता है कि कम-से-क 
ये प्रसंग वही से लिये गय है, यद्यपि प्रसंग-विधान स्वर्य केश 
का है। पलकाचार, ज्योनार, गाली, दूलह-दुलहिन, एवं मंः 
की शोभा--ये बातें इसी ढंग पर तुलसी मे भी हैं, परन्तु ज॑ 
तुलसी ने गालियों का निर्देश किया है, वहाँ केशव वाग्विता 
में पढ़ है, अतः भूमि को वारांगना वनाकर राम पर श्लेप 
करते हैं| एक बात ओर है, इन प्रसंगो मे अनायास ही रामभ| 
की योजना हो गई है। हो ध्षकता है, तुलसी ही इसके हि 
जिस्मेवार हो | तुलसी कहते है-- 
बैठे बरासन रामजानकि मुदित मन दशरथ भये 
केशबदास का कहना है-- 
बैठे जराम तरे पलिका पर रामसिया सबकी मन मोर 
ज्योतिसमूह रहो मढ़िके सुर भूलि रहे वधुरी नरको है 
केशव तीनहु लोकन की अवलोकि ब्रथा उपमा कवि खो 
सोमन सूरज मरडल च्ञास बनो कमला कमलापति मोह 
इसी प्रकार बन-पथ-प्रसंग में, तुलली की भाँति, यहाँ भी लोग 
संमश्र-वश पूछते 
कौन हो कितवरतें चले कित जात हो केहि काम जू 
कौन की दुह्ता बहू कहि कौन की यह वास जू 
किधौ यह राजपुत्री वरही वरी है 
किधों उपरि वरयो है यह सोभा श्रमिरत है 
किधौ रति रतिनाथ जस राजथ केसोदास 
जात तपोवन, सिव बैर सुनिरत दे 


चअवच्ा जा जञ परा जे है 


किधो मुनि सापहत, किधों ब्रह्म दोषरत 
किधी सिद्धियुत सिद्ध परस विरत है 
किधों कोऊ ठग हो ठगोरी लीन्ही 
किधी तुम हरिहर श्रीही सिवा चाहत फिरत है 
हो, प्रसंग का निर्देश अवश्य तुलसी ने किया होगा, यद्यपि 
की तत्सम्वन्धी रचना केशव के ऊहात्मक उक्ति-बेचित््य से कही 
भ्रक सुन्दर है । 
केशव और तुलसी की रासकथा से सूल अन्तर यही है कि 
गें कशव अधिकांश स्थलों पर प्रसन्नराधव ओर हलुसन्नाटक 
श्रनुवाद की प्रस्तुत कर रहे है, वहा तुलसीदास इन ग्रन्थों से 
गग मात्र लेते है, यही नही इनसे ली हुई सामग्री को काव्य 
7 मनोविज्ानसे पूण तः घुष्ट करके पाठक के सासने रखते 
! केशव मूल का सौन्दर्य सी ससाप्त कर देते हें-उन्हें न अनु 
का ध्यान रहता, न काव्यगत सीन्द्य का, न मनोविज्ञान 
| व “संस्कृत कवियो ओर ओर नाटककारो की प्रतिभा के 
ने नीचे दब यये हैं. कि स्वयं उसका स्वरूप विकृत और उन्तका 
र शअखसथ हो गया है ।? 


३ 
रसिकप्रिया 


केशवदास के अंथों मे रसिक्रश्रिया सर्वश्रेष्ठ है। आचार्य 
की दृष्टि से चाहे कविप्रिया का कितना ही महत्व रहा हो और 
पडित्म की दृष्टि से रामचन्द्रिका चाहे जितनी भी स्तुत्य हे 
केशव की काव्य-प्रतिभा और सह्ददयता के सर्वोच्च दशन रमिक्र 
प्रिया में ही होते है। जैसा अन्यत्र लिखा है, रसिकप्रिया रप् 
ग्रन्थ है। उसमें कवित्त-सवेयों का संग्रह है जो केवल उदाहरण 
रूप में उपस्थित है। ये उदाहरण लक्षण के कितने निऋ्रट पहुँचते 
है, यह हम पहले देख चुके है | यहाँ हमे इन उदाहरण के स्वरुप 
उपस्थित सामग्री की काव्य-परीक्षा करनी 

रीवि-ग्रन्थकारों के सम्बन्ध में श्री रामचन्द्र शुक्ल ने सत्य 
ही कहा है--“इन रीति अन्थों के कर्ता भावुक, सहृदय, ओर 
निपुए कवि थे | इनका उद्द श्य कविता करना था, न कि काव्यार 
का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना। अतः इनके द्वारा बः 
भारी कार्य यह हुआ कि रसो (विशेषत: र्ट यार रस) और अल कार 
के बहुत ही सरस उदाहरण अत्यन्त प्रचुर परिमाण से उपत्ति 
हुए | ऐसे सरस ओर मनाहर उदाहरण सस्क्ृत के सारे लक्षण 
अन्थों से चुनकर इकदठे करें तो भा उनकी इतनो अधिक संख्य 
न होगी।”? (हिन्दी साहित्य का इतिहास, छ० २८६ ) | केशः 
के सम्बन्ध में भी यही बात लागू है। 

रप्तिकप्रिया के नायक है कृष्ण, राधा नायिका हैं। यर्या' 
केशव ने ग्रंथारंभ मे कृष्ण मे नवरसो को स्थापना की है-- 
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र(+२। प् 


श्री दृषभानु कुमारि हेतु छगार रूपमय 
वास हास रस हरे मात बंधन करुनामंय 
केशीप्रति अति रोद्र वीर मारो वत्सासुर 
मय दावानल पान पियो वीमत्स कसीठर 
थञ्रति शर्त वच विरचि मति शत सतते शोच चित 
कहि केशव सेवहु रसिक नवरस से ब्रजराज नित 


नु व खय॑ आगार रस को ही लेकर रह शये और उनके इस 


मालिक नवरस-स्थापत का आगे के कवियों ने भी उपयोग नहीं 
क्िय्रा। यदि किया होता तो हिन्दी साहित्य का सडार अत्यन्त 


, मेदर कवि ओर सबबयो से पूर्ण होता ओर रसवेसिन्य का 
- ध्रन्द्ा झबसमर मिलता | 


निकले 


इसी मान्यता को लेकर केशव ले अधिकांश पदो से स्पष्ट 
म्प से कान्ह, राधिका आदि शब्द रखे हे ओर जहाँ नहीं रखे 
+, वहाँ सी वे घ्यंस्थ हे। इस प्रकार सारे तायिका-भ्रेद्र को 


, गणन्क्षण्ण पर घटा दिया राया है। प्रकाशों के अन्त में वे बरा- 
है लक के बन हो कर +. 
। ** लिखते आये है कि वे राधा-कृष्ण का रूगार-वर्णन कर रहे 
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| इससे बाई विशेषताएं उनके काव्य से आ गई हें-- 
(१) निष्यथक्तिकरदा--कवि को आत्म-त्यंजना नहीं करनी 
पही। उसने सारी भावनाओं का मप्यारोप राधा-कृष्ण पर कर 


: “या ओर छह जैसे तटरथ खडा रहा। यद्यपि अन्त में वा 


पररपरानुसार आपना सास छाल दंता ४, ज़स वह यह पाह रहा 
कि धात चाह किसी की हो, मूल से व्यक्तित्व उसका ही हैं, 
पर बुला दना टोबा वहीं होगा । रीतिकाब्य में जो तटस्थता 
तय डबता, आत्त-वब्यंजना को दबाने की प्रदृत्ति है, दह इसी 
॥एरश ह₹ कि कावि से अपने को अपने काव्य से दर रखा है 


् 


(*) फाप्यु दा तायफ रूप इस प्रकार के सदयों से क्ृ्प्णु 
रु 
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। 
लौकिक नायक के स्तर पर उतर आते हैं, राधा लौकिक नायिश्न - 
के | इस प्रकार रीति-काउ्य में पीराणिक राधा कृष्ण और भक्ति 
काव्य के राध!-कृष्ण का साधारणीकरण हो गया है। यदि हम - 
विश्लेपण करें तो पता लगेगा कि यह साधारणीकरण की प्रवृत्ति - 
कई शताब्दियों से चली आती थी । भागवत्त मे कृष्ण ब्रह्म है।, 
राधा का उल्लेख नहीं है, परन्तु वे गोपियों के साथ प्रेम-लीलाएँ “ 
रचते है| उयास पद-पद पर बता देते है कि यह प्रेमलीला अरद्म 
जीव के अनन्य सम्बन्ध का रूपक हे। ब्रह्मवेवत्तें पुराण मे 
गोलोकवासी की प्रेयसी के रूप में राधा भी प्रतिष्ठित हे। 
आलिगन, परिरम्भण, संश्रोग आदि का म्पष्ट उल्लेख है। कृष्ण 
को “कामकलानिधि”? कहा गया है । यद्यपि रीतिशास्त्र का. 
सहारा नहीं लिया गया है। जयदेव के काव्य में भह्मवेत्रत्ते 
युराण से सूत्र लेकर कृष्ण क्रो धीर ललित नायक के रूप में 
चित्रित किया गया है। यहाँ भी कृष्ण उसी रूप में उपस्थित हैं, 
परन्तु कवि प्रकृति के उद्दीपन, मान, दूती, अभिसार--इनका भी 
सहारा लेता है। ये स्पष्टतयः श्ृड्भार-शास्त्र मे मान्य है, परन्तु 
यहाँ यह खण्ड-काव्य के विपय बना दिये गये है । विद्यापति 
के काव्य मे कृष्णु-राधा को एकदम नायक-नायिका के रूप में 
खरण्ड-काव्य बनाकर उपस्थित किया गया है विद्यापति 
के विपय हैं--राघा-कष्ण का पूर्वराग, मिलन, अभिसार, मान, 
दुती, मानमोचन, पुनर्मिलन, विरह, मानसिक मिलन। यहाँ 
मानसिक मिलन के आध्यात्मिक सक्रेत को छोड़कर शोप लौकिक 
प्रेम-काव्य ही है। सूरदास ने राधा-कृष्ण के प्रेम-विक्रास को रीति- 
शास्त्र के भीतर से नही देखा यद्यपि 'साहित्यलहरी? के परोंम 
अलंकार-निरूपण ओऔर नायिका-सभेद का प्रयत्न है । फिर भी सूर- 
सागर के राधा-कृष्ण का प्रेमविकास अत्यन्त स्वाभाविक है । 
फिर भी श्ूगार काव्यों से उन्होंने सहारा लिया है। उनके प्रन्य 
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क ब्रद्यवेवर्त पुराण और जयदेव का प्रभाव ही अधिक है | उनके 
पड में ञध्यात्मिक अर्थ लौकिक अऋगार से पुष्ठ होता हुआ 
भ्रगे बढता है। परन्तु कवि ले प्रसविकाल को अत्यन्त सानवीय 
अगतल्न पर उतारा है। 
ऋषुत् के काव्य में राधा कृष्ण नायक-तायिकाओं की रू गार 
जमानगन सभी परिस्थितियों के भीतर से गुजरते है | इसका कारण 
'ह है क्लि उन्हे उस पदों से आता है जो आयार की अनेक परि- 
अश्वविय्यों के उदाहरण-स्वरूप है। रोति-काव्य से कृष्ण का यद्दी 
मप मान हो गया है । रीति-काव्य से भक्ति का ससावेश सी है 
यथरषि लक्ष्य सहृदय पाठक ही है, भक्त सही । दृष्टिकोण यह 


7... 
! 


आगे के कवि रीमिंईद तो कविताई 
न तो रावा-मोहन सुमिरन को व॑हानों है 
आ स्पष्ट है कि रीति-काव्य की इस प्रकार के कवित्त सचेयों 
'ब। पररपरा वशव स ही चली | उन्होंने अत्यन्त शक्तिशाली रूप 
3 न|ई रूदियों का निमाण किया है। 'रसिक्रप्रिया' से कविसे 
शाइनुण को हाथ से नहीं जाने दिया है और मसाघुयबूत्ति का 
भी यान रखा है | इससे अनेक रथानों पर वह सुन्दर काव्य की 
प्रष्ट बार सका ९ । जैस-- 
| शा विशेजन है कटि केशव श्री इृपभाचु कझुमारि फनन्‍्हाई 
दी बिर वि वही रस कास रची जो बरी सो बधू न दनाई 
>ग विलोकि त्रिलोक में ऐसी को नारि निहारिन गर लगाई 
मृगतिग्त छेगार समीप रशगार वि्ये जानो सस्दरताई 
'ल वी काब ने दानी ( सरस्वती ) को कामदेव के हाथो स रचाया 
९ त्यन्त छलाधारण बढठपतना र। र्ारी-सोन्दर्य के आदर्श 


भप 


की वाह्पना हुए है, दाणो की नहीं। एके दूसरा 


अदा, 


हक 


बडा 3७ 


श्र 
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कोमल विमल मन विमला सी सखी साथ 
कमला ज्यों लीने हाथ कमल सनाल के 
नूपुर की ध्वनि स॒ुनि मोरे कलहंसन के 
चोंकि चोंकि पर चारु चेय्या मराल के 
कचन फे भार कुचभारनि सकुच भार 
लचकि लचत्रकि जात कटि तट बालके 
हरे हरें बोलता विलोकत हरेई हें 
हरें हर चलत हरत मन लाल के । 
ऊपर के पद से (विमल”ः “विसमला! कमला? कमल! आहि में: 
अनुप्रास का आग्रह स्पप्ट है। इसी प्रकार 'कब्नन के भार कुब 
भारनि सकुच भार? कहकर कवि ने अपनी नायिका को अल्यन - 
ऐश्वयंव्ती, सौन्दर्यवत्ती ओर लज्जावती चित्रित किया है। भाषा- * 
सौन्द्य ने सौन्द्य का एक मूत्ते चित्र उपस्थित कर दिया है-- 
चौकि चौकि परे चारु चेटवा मराल के | 
वास्तव से, भक्त कवियों ने त्रजभाषा को काफी मॉज दिया था।, 
रीति-कवियों ने उनके इस भाषा-संस्कार से काफी फायदा उठाया 
है । नन्‍दृदास का एक पद है-प्यारी पग हरे हरें घर | केशवदात 
ने इस हरे शब्द का चमत्कार ही उपस्थित कर दिया है। क्‍ 
एक छंद में केशव ने सांगरूपक द्वारा कृष्ण के सौन्दर्य का 
बड़ा सुन्दर चित्रण किया है-- 
चपला पट मोर किरीट लसै मधवा धनु शोम बढ़ावत है 
मृदु गावत आवत वेशु वजाबत मित्र मयूर लजावत है 
उठि देखि भट्ट भरि लोचन चातक चित्त की तात बुकावत है 
घनश्याम घने घन वेष धरे जुबने बनते ब्रज आवत है 
परन्तु अधिकांश कवित्त-सबेयों में केशव यमक का मोह नहीं 
छोड़ पाते-- 


! है 


रसिकप्रिया १०१ 


हरित हरित हार हेरत हियो हरत 

हायी हैँ हर्निनिनी हरिन कहूँ लहो 
बनमानी ब्रज पर बरषत वेनमाली 

बनमाली दूर दुख केशव कैसे सहो 
हृदय कमल नेन देखि के कमलनेन 

होहुँगी कमलनेनि ओर हो कहा कहों 
आप घने घनश्याम घनही ते होत घन 

श्याम के दिवस घनश्याम बिन क्‍यों रहों 


पग्नकार के काव्य की तह तक पहुँचता कठिन कास है। पाठक 
। पहली ही पौर पर दंडधारी यसक का सासना करता पड़ता हे 
सक्रा भदर कोप की सहायता के बिना खुल ही नहीं सकता | तब 
मे री-अयो के प्रति रूढ काव्यालकारों का भेद जानना होता 
| एसके बाद ही उसे केशव की “हरिण नेत्री” नायिका के 
शन होते हैं । 


ही केशव कल्पना की अत्यन्त तीत्र उड़ान को रूपक में 
9 को 
व ब्तह, जेसे 


है तरुणाई तरमिन पूर अ्रपूरव पूर्व राग रंगे पय 

वेशवदास जलज मनोरथ सम्नम विश्रम भूर भरे मय 

तक तरग तरगित ठुद्ठ तिमिंगल शूल विशाल निेलयप 

कान्ह वक्क करुणामय है सम्ि तेही किए करणा यरुणासे 
पम० तराणर का समुद्र बनाया यया ऐ. प्रेम या पास अश्य 
'हानन्टा का जशाज ऐ, तक की तरंगो से यहू जहाज टकरा रहा 
' दयददना रूपी तिसिगल उसे नष्ट परने पर तले ही ह। 
'प्ग .) एस जहाज को बरुणा दर पार लगाते है। साधारणतः 
४ पढ्ार को बल्पता भ्रत्ति काव्य को ही विशेष शोभित करती 

पर यह उससे शऋागाररस की दृद्धि हो झस्तोष्ट हो गइ है | 
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फिर भी ऐसी उत्प्रे्षाए. उच्च कवि-प्रतिभा प्रगट करती हैं। इल्े/ 
कोटि की एक उत्प्रेक्षा यह है-- 


बन में दृपभानु कुमारि मुरारि रमे रुचिसों रस रूप पिये.;, 
कहू कूजत पूसत कामकला विपरीत रची रति केलि लिये. | 
मणि सोहत श्याम जराइ जरी अति चौकी चले चहु चार हिगे ; 
मखतूल के भूल भकुलावत केशव भानु मनो शशि अरक लिये । 
कहीं-कद्दी यह कल्पना की उड़ान इतनी ऊँची और असंगत हे. 
जाती है कि साधारण चिन्ता उसे पक्रड़ भी नहीं सकती, जेमे 
यहाँ पर-- 
भाल गुही गुन लाल ले लप्टणी कर मोतिन की सुखदेनी 
ताहि विलोकत आरसी ले कर आरस सोह करुनारस नेनी 
केशव कान्ह दुरे दरसी परसी उपमा मति वो अति पैनी 
सूरजमडल में शरिमंडल मध्य बेंसी जनु ताल-न्िब्रेणी 
इस छन्द सें नायक-नाययिका की प्रतिविब-मेंट का वर्णन है। 
नायिका ने माला पहरी है, उसका तागा त्ञाल रह्ढ का है, मोवियों 
की ल्र उस पर लिपटी है। वह आरसी लेकर उस हार को अपने 
हृदय पर तरंगित देख रही है। इतने में कृष्ण (नायक) आ गये। 
पीछे से छिप कर उसे देखने लगे | परन्तु नायिका की आरसी 
में उनकी झोंई पड़ी और नायिका ने उन्हें पकड़ लिया। लाल 
गुण से गृथी हुईं माला जे सूरज्ममण्डल है, नायिका का मुख 
शशिमण्डल है, कृष्ण जैसे त्रिवेनो हैं । या नायिका की वेणी मात 
ओर मुख की परछाई के बीच आ पड़ी है और कृष्ण उसे छिए 
कर देखते है । 
केशव ने बोधमाल के अंतर्गत कुछ प्रेमकूट भी लिखा है जे 
एक प्रकार से सूरदास के दृष्टकटों की ही श्रेणी का है। अंतर या 
»७ है; कि उनके खोलने के लिए एक शब्द के अनेक अरथे जानन 


4 
हु 
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कर अधथ की परंपरा लगाने की आवश्यकता है ओर यहां रस- 
शात्र की रूढ़ियो ओर कवि-परंपरा का ज्ञान अनिवाये है-- 
नायिका सखियों से बेठी है-- 
ही हती इृषभानु कुमारि सखीन की मण्डली सशिड प्रगेनी 
ले कुम्हिलानो सो कंज परी इक पायन आइ शुवारिन घीनी 
चंदन सो छिसकी वह पाकह पान दये करुणारस भीनी 
चंदन चित्र कपोलन लोपिके अज्ञन ऑजि बिदा कर दीनी 


ख/लिनी ने कुम्हलाया हुआ जो कमल सासने पेरों पर रखा 
ग्मग्मा अथ है कि नायक इस्ती की सॉति तेरे विरह में कुम्हला 
सा है | नायिक्ना ने उस कमल पर चदनल छिड़का, अथ बताया 
कि म॑ उसके हृदय की विरहतपन शात करूगी। पाल दिया-- 
कि में भो उससे अनुराग करती हूँ । उस रवालिनी के गालों पर 
बू्पतन लप कर ओर आँखों मे अंजन लगा कर बिदा क्रिया, 
श्रणाव नायक जान ले जब चॉदनी फेलेगी और सब सो जायेगे, 
“गन भिलेंगी | इसी प्रकार यह दूसरा पद्‌ ह-- 


सख्ि मोहन योय समा महेँ गोविंद चैठे हुते द्रति को धरिके 


पनु केशव पूरण चद्र लसे चित चोर अकोरन को हरिके 
तिने को उलटों करि आन दियो क्िहु नौरत नौर नए भरिके 
् 


व 

बारे ते नेकु निहार मनोहर फेर दियो कलिशा बकरिक 
गाविद योपसभा में बेठे थे, इससे नायिका परा्यादेश दूनी स्पप्ट 
ते ६ था। सकती थी | अत: इशारा हुग्ला। उसने पानी से भरा 
[ १यल लावार उलटा वार उन्‍हें दिया--तातये यह है कि 
पायिदा। न्तके थिणिय से इस तरह रो रही है। कमल नेत्रों के उप- 
गाय ६ ही | बायक ने इसको थोड़ा देखा, ओर इसके प्ले हुए दलों 
९। तु चित ब-, उस कला का रूप बनाकर दूतो गो लौटा दिया। 


शो च्छ्ू 


४६0 यंग / कि जब कपल सकुदित हो ज्ञायगा, तब मिलूगा ! 


4 
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काव्य-प्रसिद्धि है कि रात होने पर कमल संकुचित हो जाते है 

सारे छन्द्र का ढोंचा इसी रूद्ि प्रसिद्धि पर खड़ा हे और इम* 

सममे विना पाठक छन्द का अर्थ नहीं जान सक्रता | कवि नेइब 

प्रेसकूटो का वोधमाल के उदाहरण में रखा है, परन्तु हम जाने 

हैं कि बाद मे उनपर स्वतन्त्र रूप से कविता का प्रासाद खड़ा 


किया गया । 
रसिकप्रिया की विशेषता उसकी सुन्दर भाषा ओर उसझ्, 
प्रसादगुण है, जेसे | 


चंदन विथप व कोमल अमल दल 
कलित ललित तालपरी लवड़ की 
केशोदास तामे दुरी दीप की सिखासी दौरि 
दरखत नीलवास द्यति अंग अंग की 
पीनयान पक्ञीपढ शब्द जित तित होत 
तित् तित चौकि चांकि चाहे चोप संगकी 
नंदलाल आगम विलोके कुज्ञ जालबाल 
लीन्ही गति तेही काल पंजर पतंग की 
परन्तु कहीं-कही लोकज्ञान को आवश्यक अंग बनाकर भाव के 
क्लिष्ट भी बना दिया गया है, जैसे इस शतरज्ध के रूपक मे-- 
प्रेममय भूप रूप सचिव संकोच शोच 
विरद विनोद फील मेलियत पचि के 
तरल ठुरग अविलोकनि अनत गति 
रथ मनोरथ रहे प्यादे शुन गचि के 
दुहूँ ओर परी जोर घोर घनी केशोदास 
होइ जीत कोनकी को हारे हिय लचि के 
देखत तुम्हे गुपाल तिहि काल डरि बाल 
की उर शतरज कैसी बाजी राखी रचि के 


रसिकप्रिया श्ग्ष्‌ 


कप्ण को देखते ही नायिका से अपने छदय रूपी शतरज पर 
बाडो रच दो-खूब ! सूरदा से सी अपने भक्तिकाव्य से 
पतरजन्नान का प्रसाण दिया है, परन्तु उन्होंने संसार के साया 
प्द्भ ओ ही शतरंज बनाया है। केशवदास से नायिका के 
ह्वथ-मावों को ही शतरज की चाल वना डाला । स्थान-स्थान पर 
कब नामावल्ली रूप से तायिका के अगा के प्रतीक रख दिये गये 
है. जसे 


कज्ज कैसे फूले नेन दारों से दशन एन 
विंच से अबर इक सुधा सो सुचास्यो है 
श्रनी पिऊ वेनी की अ्िवेनी की बनाई गुही 
बग्नी बारीक कटि हो को कारें हारयो हं 
कीने कच्च अ्रमल कलपतरु कैसे फल 
केशोदास भोत बिटिप मुसुध विचार: 
देख्यो न गयाल सग्बि मेरी को शरीर सव 
सोने से सँवारि सब सोचे सो सुधा ॥| 


/%? 


छह 

व्प प्रकार के पदों ने काव्यशारत्र-छान की एक रूदिं ही पैदाक 
मे झिसने परवता सार काव्य को प्रभावित किया । 

पप्तिवप्रिया! से अमेक एस छुर्याचपूण गस्थल भी हैं जिनके 
लिए बाद सत्य ही ला। । राधाक्ृष्ण दा प्र एकांतिऊ प्र 
6 कम से बास रीतिकदियों से, वो गापियों, राधा आर कृपा 
आ॥ तात प्यातात्वय प्रधान हर । सन्द, यशादा वबपभान भार इन 
परी, साव-ससर सानबाप के रुप में नहा जाता | इस एशातानछ 
तीलाविल्याल के दर्शन रसे भत्त- दविया स॒ ह। हत ह। दाद को 
॥ से ए्वातिक प्र स के दित्रण से एचदस सचादा हैं  अनाव 
। जया मे घभाददाल ने अपने दाव्य से शलसदरा साइक-सायित्ा 
१ मिछय की योजना का दा; पद से रे 


बरी 
7० 
५ 
44 
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7व 
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व्यवस्था है; दूसरे पद्‌ में घर में आग लग गई है, भाग-दौड़ 
मची है, परन्तु ऋष्ण इस हड़वड़ में सोती राधिका को जगाऊर ह 
लोचन विसाल चारुचिवुक कपोज्न चूमि |] 
चापे की सी माला लाल लीनी उर लाय के | 
| 
३ 


एक पद में उत्सव के दिन मिलना होता है, एक पद में 
न्योते के मिस। वास्तव से केशव की कल्पना लोकव्यवहार करे 
साथ चलतो थी, अतः उन्होंने ये भेद कर दिये। फिर ये उठा- । 
हरण देना पड़े | इनसे ही 'देव” जेसे कवियों को कुरुचिपूर्ण | 
कवित्त लिखने का उत्साह मिला | 

रसिकप्रिया में केशव भावव्यंजना पर इतना वल देते हें कि वे 
अस्वाभाविक हो जाते है । सच तो यह है कि परवचर्ती रीतिकाल 
को शव गारस विवेचन की सभी अ्न्चत्तियाँ क्रेशवदास की इस 
रचना में पूछ विकसित रूप से मिलतो हैँ। इन प्रद्ृत्तियों को 
उपस्थित करने का श्रेय कुछ उन्हे है, कुछ उनके वातावरण को 
कुछ उस समिति रीतिशास्त्र को जिसका सहारा उन्हाने लिया। 
परन्तु स्वयं युग की चेतनाधारा किस और दोड़ रही है, इसमें भी 
सन्देह नही है, नही तो परवर्ती कवियों को केराबका काव्य एक 
बड़ी आवश्यक रूढ़ि न वन पाता | 


हा 
केशव का प्रकृति-बणन 


क्षमा हम कह चुके है, केशत्र ने प्रकृति-वर्णेन को “अलंकार 
अन्दर रखा है । कविपध्िया के प्रकृति सम्बन्धी स्थलों को पढ़ते 
; यह पता चलता है कि वे वस्तु-निरूपण मात्र को वर्णन सानते 
| ध्ससे हमे आशा करती चाहिये कि उनके प्रकृति-बर्णन तामो 
जंग मात्र होंगे । परन्तु केशव वसा कवि सामोल्लेख से भी 
व्य दिखाए बिना सही रह सक्रता इसलिए वह श्लेप का 
गहग लेकर चमत्कार की सृष्टि करता है । सामोल्लेख सांत्र से 
पान का कोई रूप सामने नहीं आ सकता, श्लेप के प्रयोग से 
ते प्रवृति सान्दय कोसो दूर भाग जाता है। दडकव॒न की वणेन 
बग्त हुए केशव लिखते हे-- 
बेर भयानक्र सी शांत लग 
छकसमृद. तहों जगमण 
2५ > ्् 
पाठ्य वी प्रतिमा सम लेखो 
छाजन भीस महामति देग्वो 
या चर ध्यवा, खाज न घोर सीस शब्दोी स श्लप (--- 
#7८-(०) देस्‍्पाल (२) फाल । 
१:-(४) पतूरा (६) सूप । 
प्पज्ु न-(१) कुडम घृक्ष (६) पाइउतर । 
नीग८(*) अग्लदेतसबूत्ष (६) पाहुएुत्र । 


श्नग्प क्रेशवटास ; एक अध्ययन 


कुकुभ को अजु न और अम्लवेतस को भीम केवल शर्त, 
साम्य की दृष्टि से कहा गया है, नहीं तो इनमे समानता ही क्या, 
है ? इस प्रकार कोई प्रकृति-चित्र उपस्थित नहीं हो सकता। 
इसी प्रकार जहाँ उद्दोपन भाव के अन्तर्गत प्रकृति का वर्णन / 
है, वहाँ वह अलंक्रार-प्रतिष्ठा के पीछे छिप जाता है । वर्षा और | 
कालिका दोनों का एक साथ वर्णोव करते हुए केशवदास लिखते 
भौहिं सुस्चाप चारु प्रमुदित पयोवर 
भूषण जराय ज्योति तडित रलाई है 
दूरि करी सुब्ब दुख सुखमा शशी की नेन 
अमल कमलदल दलित निकाई हे 
कैशवदास प्रत्रल॒करेणुका गमन हरे 
मुकुत सुहंसक शबद खुखदाई है 
अम्बर बलित मति मोहे नीलकरठ जू की 
कालिका कि वरषा हरपि हिय आई है 


( इन्द्र-धज्लुष ही जिसकी सुन्दर भोहे हैं, बादल ही जिसके उन्नत 
कुच है, विज्जुछटा ही जिसके जड़ाऊ जेवर है, जिसने अपने 
मुख से सहज ही में चद्विमा के मुख की शोभा दूर कर दी है 
इत्यादि, जो नीलकंठ महादेव की मति को मोहित करती है, वह 
कालिका या पावेती है या यह वर्षो है।) 
निम्नलिखित सूर्य का यह वर्णन उल्पोज्ञा अलंकार के कारण 

उद्दीपन विभाव को ढक लेता है-- 

अरुणगात अति प्रात, पद्मिनी ग्राथनाथ मय 

मानहु केशबदास कोकनद कोक़ प्रेममय 

परिपूरण सि दूरपूर कैधों मंगलघट 

किर्षों इन्द्र को छुत्र मढ़थो माणिक मयूख पट 


केशव का प्रकृति-वर्णन १०९ 


& शोशणित कलित कपाल यह, किल कपालिका काल को 
यह ललित लाल कैषों लसत दिग्भागिनि के भाल को 


मत प्रात काल अति लाल होकर उदय हुए है, सानो कमल 
; चक्रवाक का प्रेम जो हृदय है, बाहर निकल आया है। 
॥ कोई मिदर से रेंगा सद्चल घट है। यथा इंढ्र का छत्र है जो 
।णिक की किरणों से बने हुए कपड़े से बनाया गया है। था 

चय-पृतक काल रूपी कापालिक के हाथ से यहै किसी का रक्त 
गा मिर है, था पूर्व दिशा रूपो स्त्री के सस्तक का साशिक है ।) 

ग़म-कार्य मे पुराणों की भाँति वर्षो ओर शरद के वर्णन 
धरा महत्त्व है। केशवदास ने भी उत्तका वर्णान किया 
हथन उद्ीपन के भीतर रखा जा सकता है | वह. अनेक अलंकारा 
£ पष्ठ ह। वर्षो का वर्णन इस प्रकार है -- 


के 


८ग्पि राम बरपा ऋत आई । रोम रोम बहुथा छुखढाई 
आरमपाम तम की छवि छाई | राति धोौरु कछु जानि न जा 
मन्द मनन्‍्द धनि सो घन गार्जे | तूर तार जनु आवस बे 
टोर चपला चमक यो। दइन्द्रलोक तिय नानच्रात 


-7 ७ कप 


।24 


9" हा पा 


८ 
बन्‍न्‍न्‍न्‍हीं५- 


6 इगो रास, वर्षा ऋत आ राई । इससे उद्दोपत के कारण रोम - 
तग को उ'ख शोता है । चारो ओर अधेरा इतना ह कि रात-ंदिन 
बए थाना नही जाता | सन्द-सनन्‍्द ध्वनि स बादल गरजत ६ 
जन शब्द एसा लगता है सानो तुरएटी संजोीरा आर ताना 4 क्नत 
॥ शार जगत-जरााह बिजली पसकती ए जस सन्‍च्ठपुणा टओ। 
आसपराए वाचदी हो ) 
ते, धन स्थामत घोर पने । सोर विनसे अपभा ते सन 
धवर्वाज भी बत्ण जन रदो | मानो विनयों डानहे रच सटो 
भा शति श्र रादन में | गागा यू ति ठीछित हू धन मे 
र्दि 


७ वदाद रत ह+ मनी | वर्पशिम दंय देव गानों 


| 
॥; 
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घनधोर घने दसहू दिमि छाये। मधवा जनु सूरत पे चढि आये 
अपराध व्रिना छितिक तन ताये | तिन पीडन पीड़ित है उठि पाये 
अति घाधत बाजत दुदुि मानो । निधात सवे पढिमात बच्णनों 
धनु है, यह गोर मदाइन नाहीं | सरनान बढ़े जलवार दयाही 
यह चातक दादुर मोर न बोले। चपज्ञा चमलेन फिरे खेंग खोने 
दुतिबंतन को विपदा यहूु कीन्ही । धरती कहें चन्द्रगधू थरि दीन्द 


( घोर काले बादल सोहते है, उनमें उड़ती हुई वक-पं क्तियाँ मन को 
मोहती हैं--जैसे बादल समुद्र से जल पीते समय एक साथ बहुतमे 
शंख भी पी गए थे, जो थे बलपूर्वेक उगल रहे है । इन्द्र का धनुप 
अत्यधिक शोभा दे रहा है जेसे ब्षा के स्वागत में देवताओं ने 
सुरपुर के द्वार पर रत्नों की बन्द्रनवार बॉबी हो। सब ओर घने 
बादल छाये हुए हैं मानों इन्द्र ने सूर्य पर चढ़ाई की है--सूस ने 
बिना अपराध प्रथ्यी को संतप्र किया, अतः प्रथ्त्री के दुख से 
दुखित होकर सूर्य को दड देने के लिए इन्द्रदेव दौड़ पड़े । बादल 
गरज रहे है जैसे रण नगारे बन रहे है और विजली की कक 
जैसे वजञ्रपात की ध्वनि हो । यह इन्द्र-धनुष नहीं है, सुरपति का 
चाप है, ब दे नही है, यह वाणवपा है। पपीहे, मेढ रू ओर मोर 
नही बोलते, इन्द्र के भट सूर्य को ललकार रहे हैं । यह विजर्ल 
नहीं है, वरन्‌ इन्द्र महाराज तलवार खोले घम रहे है । ) 
यहाँ तक तो ठीक है, परन्तु जब केशव पौराणिक गाधाशं क 
आश्रय लेते है और उसके बल पर चमत्कार उत्पन्न करते हैं, ते 
वे अपने प्रकृत रूप में हमारे सामने आते है- 
तस्नी यह अभि ऋषीश्वर कीसी । उर मे इम चद्रप्रभा सम नीसी 
वरपा न सुनी फिलके कह काली | सब जानत हे महिमा श्रलि माली 


(यह वर्षा अन्रिपत्ती अनुसूपा-सी है क्‍योंकि जैसे अठुसूया के गर 
. में सोम की प्रभा थी वैसी द्वी इस बादल मे भी चन्द्रप्रभा छिपी है 


ः 
केशव का प्रकृति-वणन १११ 


# वर्षा के शब्द नहीं है, चरन्‌ काली सुन्दर शब्दों से हँस रही 
उसे काली को समस्त सहिसा महादेव ही जानते हैं, वेसे 
7 बपा की समस्त सहिसा सप-समसूह ही जानता है। ) 
परन्तु व्षोक़ल तालियो को अभिसारिका बनाता तो कल्पना 
है विद्या ही होगी-- 
प्रभगारिनी सी समझे परनयारी | सतमारग मेठन की अविकारी 
गा लोभ मरामद मोह छुई्ट है। द्विजराज सुमित्र प्रदोष मई है 
'इस दर्पा से बसी हुई लालियाँ परकोयासिसारिका-सी है 
से वे खथम् को मेंटतों है, वेसी ही इस वर्षा से बड़ी-बड़ी 
नानियों ने अच्छे सार्गो के मिटाने का अधिकार पाया है। यह्द 
दरण प्री की लोभमद से भ्रष्ट बुद्धि दे जो ब्राह्मण और अच्छे 
ग्नो को दोष देती है--यह चन्द्रमा और सूर्य को अंधकार से 
/ रहती ६) शरदबर्णन भी अलंकारो पर आश्रित है | शरद 
+ चार रूपको का प्रयोग किया यया है--झुन्दरी युबतो, नारद क 
नि; पतिव्रता रित्रयों का सदा प्रेम ओर बुद्ध दासो।| यहाँ उद्दी 
भाव की पुष्टि की ओर से भी ध्यान हटा लिया गया 
दत्तायलि कुद सस्रान यनों। चद्रानन कुृतल भाोर पनों 
वनु खंजन नेन सनो। राजीवनि ज्यों पददानि गनों 
गरसलि नीरज हीय रसे | जन लीन परयोवर बअ्ग्यर मे 


> 2२५८३ >> के 
वी २ 
ते 


युनाप:हि अगय बरे | रसीगति केशब लिस्तार 
५ से शरद सुच्दरी के कुद पुष्प है, घरद्गसा सुर, बेटा अमर- 
शत । लीयस बच हुए धवप ये थी हाथ-पोद लाल उमल 


» | शपाद 


९एव पृष्प या सातया का हुदय पर णएड्डा हाए समभाो-- 
“ |) थी बापनती से लिपाए € | चाददी ही दा चन्दन तन पर 
"जात एए सन का ए रद । ) 


+ा हो 


ब् 5 हल जा अंग कट पक हाप 8 
॥ चाट वां दच्स ति रा । दाप तर छह रझुत्त रू 
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( जैसे नारद की बुद्धि से आद्वानांवकार, त्रिताप और अपयश का 
लोप होता है वेस ही इस शरद से भी वर्षा का अंबकार, तिंह 
के सूय का ताप ओर अऊतेव्यता का लोप होता है ।) 
मानों पतिदेवन की रति सी । सनन्‍्मारग की समझो गति सी 
( यह शरद पतिब्रताओ के सच्चे प्रेम के समान है । जैसे उन 
कारण अन्य स्त्रियों को भी सन्‍्मागे सूक पड़ता है, वेसे ही शरः 
के आने से ही मार्ग चलने योग्य हो गये हैं । ) 
लद्टभण दासी बृद्-सी आई शरद सुजाति 
मनहूं जगावन को हमहि बीते वरप्रा गति 
( यहाँ शरद की उपमा वृद्ध दासी से दी गई है। जैसे वृद्ध दाएं 
प्रभात में आकर राजकुमारों को जगाती है, वेसे ही यह शरः 
हमे वर्षोरूपी रात बीतने पर जगा कर कमेरत करने आ 
है।) 
सूर्योदय का वर्णन भी देखिये-- 
कुछ राजत सूरज असन खरे | जनु लक्ष्मण के अनुराग भरे 
चितवत चित्त कुम्रंदिनी त्रय | चार चकोर चिता सी लसे 
पसरे कर कुम्दिनी काज मनो 
किधों पद्मेनी सी सुखदेन घनो 
जनु ऋत्त सब्र यहि त्रास भगे 
जिय जानि चकोर फेंदानि ठगे 
व्योम में मुनि देखिये अति लालभी सुख राजहीं 
सिंधु में बड़वानि की जनु ज्वालमाल विराजहीं 
पद्मगगिनि की किधी दिवि धूरि पूरित सी भई 
सूर बागिन की खुरी अति तिक्षुता तिनकी हुई 
( लाल सूर्य इस तरह शोभा देते है मानों लक्ष्मण के अनुराग 
>>, से भरे है। सूर्य को देखते ही छुमुदिवी अपने चित्त में डरती है 


हैँ 
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झोर चारो ओर चकोरों के लिए तो चिता के ही समान है। सूर्य 
ए डी फैली किरणे' सानों उतने कुमुदिती को पकड़ने के लिए हाथ 
इंबाव हैं या कमज्ञितों को आंत सुख देने के लिए । सू्चे 
$ किरणों के जाल में फेंसने के डर के भाग गये हैं ओर चकोर 
व्यान्सा हो रहा है। आकाश से लाल सूर्य लगता है कि 
, मुठ में बइब्रारित की ज्यालाझो का समूद एकत्र होकर विराज 
कहे अथवा सू्े के घोड़ो के अति तीक्ष्ण सुसो से चूस की हुई 
पट्टतण मणियों की धूल से सारा आकाश पूरिव-सा हो 
गग्रा | ) 
केशव का पंपासर-दर्रात है-- 


हि 


ककनन १. 


४ शर्त खुदर सीतल सोम बसे । जहँ रूप अनेकनि लोभ लसे 
_... ह॥ए प्ज पक्चि विराजत हैं। खुनाथ विलोकत लाजत है 
7. दगरी ऋतु सोमित शुभ्र जही | लद्द ग्रीपम पै न प्रवेश सही 
नव नीरज नीर तहाँ सरसे | सिय के खुभ लोचन से दरसे 
हि मुन्दर भेत सरोरद्द में करदाटक हाटक की दुति को है 
ना पर भीर भमलो सनरोचन लोक विलोचन की झखचिगे है 
लि द३ई उपमा जलदे दिन दीरघ देवन के मन मोह 
बशव केशवराय मनो कमलासन के सिर ऊपर सोष्टे 
जि खब्ित चदन बान बह, झति मोहत स्थायसन झति हो 
एसमित्र विलोगत चित्त जरे लिये चंद्र निशानर-उद्धनि यो 
तवाच शुर्रादिद्म होटि से जिय जानि नही एनसी यति हो 
पदेत तगग ठग ने बने कमजाकर हैं वामलापति 
'पोलर फच्दर छोर शीतल हैं ओर बहा अनेदा रुप से लोच 
इगपा 6 | दो बहत प्रकार के कमल चोर पत्ता ह पर दे सूद 
४ रवाय का देवर लडब्जित धोते है। दहों समस्त ऋतुएं 
£ "मंदी ३ पर सिष्म ऋगु नहीं होती । जल से नदोद खिले कमल 


री 
है] 


> 


। 
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2 & | 
सीता के सुन्दर नेत्रा के समान दिखलाई पड़ते है । सुन्दर सफेद : 


कमल में पीली छतरी हे । उस पर सुन्दर भोरा बैठा है इसके 
देखकर जल-देवियों ने ऐसी उपमा दो जिसे सुनकर बड़ेबढ़ 
देवताओं के मन मोहित हो गए --कि इस पीली छत्तरी फ 
काला भोरा ऐसा जान पड़ता है माना ब्रह्मा के सिर पर विष्णु 
विराजमान हो | हे कमल्ााकर पृश्रासर, कमलापति श्रीराम को 
तुम क्यो दुःख देते हो, यह बात तुम्हे योग्य नहीं क्योकि तुम 
कमलाकर हा, ये कमलापति, इससे तुम्हारे दामाद हुए। यहि 
कहो कि सलय पचन दु:ख देता है, तो वह तो जड़ है, दुष्ट सा 
के संग से वह विपेला है। चन्द्रमा जो उनके चित्त को दग्व करता 
है, सो भी ठीक, है तो आखिर बह रात्रिचर ! शुकपिक्रादि पते 
मधुर स्वर से सोता की याद दिलाकर उन्हे दुःख देते हे पर वे 
जड़ है, इनकी विरह दशा को नही जानते । परन्तु तुम सम्पन्धी 
होकर क्यो ऐसी बात करते हो जो भगवान श्रीराम का दुखित 
करती है, यदि हम इस वण न का विश्लेपण करे, तो हमे केशव 
की प्रकृति सम्बन्धी घारणा का पता चलेगा। ) 

ली पंक्ति--इसमे ध्वनि से सरोबर की शीतलता और 
सनमोहकता का वण न है । । 

श्रो पंक्ति--यहाँ रूढ़ि से सहारा लिया गया है जहाँ कमला 
ओर पत्षियो की उपमा अगो से दी जाती है। यहाँ भी अभिषा 
का सहारा न लेकर लक्षणा का सहारा लिया गया है। 

३री--प्रकृति के सम्बन्ध मे रूढ़ि--शीतलता की व्यंजना- 
क्ल्िष्ट कल्पना द्वारा अभिधेय की पूर्ति । 

४थी--उपमा 

पद १-यहॉ उस्प्रेज्ञा ही ध्येय है, वद भी कल्पना को खींचा 
तानी से सिद्ध की गई है । सारे सरोवर में से केवल कमल प: 
ही दृष्टि गड़ा दी गई है । 


4 


5 
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पद २--इसमें वक्रोक्ति का सहारा लेकर ( कसलाकर ८ 
पासर, कमला का पिता जो रास को व्याहो है ) राम को पंपासर 
। दामाद बताया है | एक अत्यन्त क्लिष्ट कल्पना-राम तुम्हारे 
माद है, तुस इन्हें ठु:ःख क्यो ढेते हो ! 

'“सैक्षेप से हम कह सकते है कि (१) केशव ने प्रकृति को 
ब्य-झढ़ियो और अलंफारों के सोतर से देखा है, (२) अलकारो 
२ विशेषत, श्लेप के कारण उनके प्रकृति वन से प्रकृति का 
$ सौन्दय्य प्ररफ्रटित नही होता, (३) उन्‍होंने प्रकृति के निम्न 
बोग किये हैं-- (१) नासोल्लेख-प्रणाल्ी, जेसे तीसरे प्रकाश के 
[न-ब्णन मे-- 
तरु तालीष तमाल ताल हिंताल मनोहर 
मंजुल मंजुल लकुच बकुल' के नारियर 
एला लता लवज्ञसद्ध पुगीफल सोहै 
सारी शुक्कुल कलित चित्त कोकिल अज्ञि मोहै 
शुभ राजहंत कलहस कुल नाचत मत्त मयूर गन 
श्रति प्रफालत फलित सदा रहै केशवदास विचित्र बन 


) उद्दीपन विश्ञाव के लिए प्रकृति का वणत, (३) श्लेष, रूपक 
धर उल्मेज्ञा आदि के साथ क्लिष्ट कल्पना, (४) प्रकृति को द्रष्टा 
$ दृष्टिकोण से देखना, जैसे 

कछु राजत सूरज अरुण खरे 

जनु लक्ष्मण के अनुराग भरे 
"हं प्रकृति मानसिक अवम्था का प्रतीक है, (५) प्रकृति में कल्प- 


पत्मक सौन्द्य-निरीक्षण, जैसे 


चढयो गगनतरु धाय दिनकर वानर अरुण सुख 

कीन्हो कुकि कहराय, सकल तारका कुसुम विन 

!5) नीति आदि की दृष्टि के साथ जैसे भागवत अथवा सानस 
*, परन्तु यह प्रयोग बहुत कम है, जे से-- 
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१--बरनत फेशव सकल कवि विपम गाढ़ तम सृष्टि 

कुपुरुष सेवा ज्यों भई सनन्‍्तत मिथ्या दृष्टि 

२--जहीं वारुणी की करी रंचक रुचि ह्विजराज 

तहीं कियो भगवंत ब्रिन संपत्ति सोमा साज 

अधिकांश प्रकृतिबर्ण (२)(३3) के अंतर्गत हैँ। ३०वें प्रकाश न्र 
चंद्रवर्णन (३) का श्रच्छा उदाहरण है-- 

(सीता) ॒ 
फूलन की शुभ गेंढ नई है। सूधि शची जनु रची दई है ;, 
दपण शशि श्री रति को दहै। श्रासव काय महीयति कोहै , 
मोतिन को श्रुति भूषण जानो । मूलि गई रवि की तिय मानो 


(उ्प्रेन्ञा) 
(राम) 
अज्भद को पितु सो सुनिये जू।सोहत कणठ सज्ञ लिए ज्‌ 
( केवल श्लेष के बल पर) 
(सीता) 


भूप मनोमय छुत्र धरयो ज्यों | सोक वियोगिनि को दिसयो ज्य 
देव नदी जल राम कल्मौ जू। मानहु फूलि सरोज र्थ्यौजू 
शहर किधौं हरि के कर सोहे | अंवर सागर ते निकतसो है 
(राम) 
चारु चद्रिका सिंध मे शीतल स्वच्छु सतेज 
मनो शेषमय शोभित हू दरिणिधिष्ठित सेज | 
(केशोदास) 
केशोदास है उदास कमलाकर सो कर 
शोषक पग्रदोष ताप तमोगुण तारिये 
अमृत अशेष के विशेष भाव बरस्त 
कोकनद मोह चंद्र खंजन विचारिये 


केशव का प्रकृति-वर्ण न र्‌ट्‌७ 


परम पुरुष यह विमुख परुष सब 
सुमुख सुखद विदुषक उर धारिये 
हरि हैं री हिये मे न हरिख हरिणनेनी 
चंद्रमा न चंद्रमुखी नारद निहारिये 
पर केश्अव॒तरण मे उस्लेज्ञाएंँ इस प्रकार है--- 
£--शची की फूल की गेंद है चंद्रमा 
२--रति का दर्पण है 
३--सूरय पत्ती का कर्णोभूपण है 
४--तारा उसके साथ है, इससे वह अंगद का पिता बालि 
न पड़ता है 
४--छत्रयत कामदेव है 
६-स्वर्गंगा का कमल है 
७--अंबररूपी समुद्र से निकलता हुआ भगवान का आयुध 
ख््है 
८--इस चंद्रमारूपी क्ञीरसागर से शेषशय्या पर म्गांक के 
ससख्यं विष्णु विराज रहे है 
६--यह चन्द्रमा नही है, ऋषि नारद है 
यह स्पष्ट है कि केशब का प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण अधिकांश में 
स्लप्ट है । वह श्रीहषे से अधिक प्रभावित जान पड़ते है।यह 
प का विषय है कि रीतिकाल के कवियों ने उनके दृष्टिकोण 
। सपु्णेत: नहीं अपताया। नहीं तो हसे प्रकृति के सारे वर्णेन 
गए आर उद्मक्षा से भरे हुए ही मिलते। रीतिकाल का भी 
।वकांश वर्णन उद्दीपत विभाव की पुष्टि के लिए हुआ है और 
ापति जेसे एक दो कवियों को छोड़कर दूसरे कवियो ने रूढ़ि का ही 
प्रधव, पालन किया है। उनका प्रकृति से सीधा आत्मानुभव का 
'बन्ध नहीं जान पड़ता | परन्तु फिर भी वहा वह विकृति न 
जा कशव के काव्य से दिखलाई पड़ती है। पांडित्य के भीतर 
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से प्रकृति को देखने का यही फल हो सकता था। वाल्मीकि में 
“प्रवेश” पर्वत का अत्यन्त सुन्दर वर्णोन हे | इसे केशव 
वर्णन से मिलाइये--- 
देख्यो सुभ गिरिवर, सकल सोमथर, फूल वग्द बहु फरनि फरे 
सेंग सरभ ऋच्ष जन, केसरि के गन, सनहु चरन मुप्रोव परे 
सेंग सिवा विराजे, गजमुग्ब गाजे, परभ्त बाले चित्त हरे 
सिर सुभ चद्रक धर, परम डिगम्बर, मनोहर अहिगज परे 
इसमे श्लेप से पुष्ठ उल्लख अलंकार हे | श्लेप इस प्रकार है- 
१--सरभ (१) पशु (२) वानरो की एक जाति । 
२--ऋऋक्ष (१) रीक्ष (२) जामवंत " 
३--केसरी (१) सिह (>) बानरो की एक जाति । 
४--सिव्रा (?) श्गाली (२) पावेती 
४--गजमुख (१) गंणेश (२) मुख्य मुख्य जाति के हाथी 
६--परभ्रत (१) कोमल (२) बड़े-बड़े सेवक, अथौत्‌ नदी, 
भर 'गी, इत्यादि 
७--च द्रक (१) जल (२) चढद्रमा 
८--दिगम्बर (१) दिशाएँ जिसका परिधान हो, बहुत बड़ा 
नंगा, (२) वस्ध रहित 
६--अहिराज (४) बड़े सपे, (२) वासुक्रि । 


पहली दो पंक्तियों 
ध्प्र् 

श्रीगामज्जी ने उस पवित्र पहाड़ की देखा कि सब प्रकार की 

ला है | कक कप ( >> री बहत प्रकार हि! 

शोभा से युक्त है, अनेक रहज्ञ के फूल फूल है ओर बहुत प्रकार 7 

फल भी लगे है | वह पहाड़ अनेक वनपशु, रोक और सिद्दी से 
युक्त है। ऐसा जान पड़ता जैसे सुग्ोच बानर, जामवन्त और केशर, 
जाति के बानरों को लिए हुए सुम्रोव राम के चरणों में पढ़े हैं । । 


प्‌ 


कंशव का प्रक्रत-द्ान 9 0 कै 


अंतेम दो पंक्तियाँ 
इस पर्वत मे श्गाल् भी है, बड़े बड़े हाथी भी गरजते हे, 
बत्र को बोलो चित्त हरती है | इस पवन पर जलाशय भी हे 
र यह अति विस्तृत्त है। यहाँ बड़े-बड़े सर्प रहते है । 
यह पर्वेत शिव है, साथ से शिवा (पार्वती) और गणेश है। 
दो भुगी आदि है जो स्तुति-गान से उनको प्रसन्न करते है । 
जी के सिर पर चंद्रमा है। वे परम दिगम्बर है और वासुकि 
[धारण किए हुए है। 

इस प्रह्नार सस्तिष्क पर बल देकर सास्यवाची शब्दों के 
हारे या श्लेष से कविता के क्लिष्ट बना देना, केशव के बाये 
4 का खेज्न है। इससे प्रकृति का सारा सौन्दर्य ताश के 

हल की भाँति ढह पढ़ता है। 
अत में डा० बड़त्य्याल के शब्दो से --प्रकृति के जितने भी 
न उन्‍होंने ( केशव ने ) दिये है, वे प्रकृति-निरीक्षण का जरा 
त परिचय नहीं देते । ६ >< उन्हाने >< प्रकृति का परिचय कवि- 
रपरा से पाया है € »< » मालूम होता है कि प्रकृति के बीच में 
४ आँखे बन्द करके जाते थे। क्‍्याकि प्रकृति-दशैन से प्रकृत कवि 
॥ हृदय का साँति उनका छद॒य आनन्द से नाच नहीं डठता। 
प्रकृति के सौन्दर्य से उनका हृदय द्रबीभत नहीं होता। उनके हृदय 
ग वह विस्तार नहीं है जो प्रकृति मे भी मनुष्य के सुख-ढुख के 
लिए सहानुभूति हंढ सकता है, जोवन का स्पंदन देख सकता 
ह, परमात्मा के अंतर्दित स्वरूप का आभास पा सकता है। फूज 
उनके लिए मिर्देश्य खिलते है, नदियाँ वेमतलत्र वहती है, वायु 
निरभक्र चलर्त है। प्रकृति से वे कोई सौन्दर्य नहीं देखते, बेर 
रन भयानक लगती है, वर्षो काली का स्वरूप सामने लाती है 
छा इदीयमान अरुशिमामय सूर्य कापालिक के शोणित भरे खप्पर 
व स्वरूप उपस्थित करता है। प्रकृति की सुन्दरता केवल पुस्तको 


न्‍ 
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में लिखी सुन्दरता है । सीताजी के वीणावादन से मु 
होकर घिर आये हुए मयूर की शिखा , सूए की नाक, कोकिल का * 
कंठ, हरिणी की आंखें, मराल की मंद-संद चाल चलने वाले पाँव 
इसलिए उनके राम से इनाम नहीं पाते कि ये वस्तुएँ वल्‍लुत 
सुन्दर हैं बल्कि इसलिए कि कवि इन्हें परपरा से सुन्दर मानते 
चले आये हैं, नही तो इनमे कोई सुन्दरता नहीं । इसलिए सीताजी 
के मुख की प्रशंसा करते हुए वे कह गये है 
देखे भावे मुख, अनदेखे कमलचंद 

कमल ओर चंद्रमा देखने में सुन्दर नहीं लगते ? हद हो गई | 

हृदयहीनता को । सुधी आलोचक पंडित-प्रवर स्वर्शोय आचाय 
रामचन्द्र शुक्ल लिखते हे--“बन, नदी पव त आदि इन याचक 
कविथो को क्या दे देते जो ये उनका वर्णान करते ! जायसी, सूर, 
तुलसी आदि स्वच्छन्द कवियों ने हिंदी कविता को उठाकर खड़ा 
ही किया था कि केशव ले पशुओं की भाँति उसके पेर छानकर 
गंदे बाजारों में चरने के लिए छोड़ दिया। फिर क्‍या थीं, 
नायिकाओं के पैरो मे मखमल के गुदगुदे विछोने और गुलाव के 
फूल की पंखड़ियॉँ गड़ने लगी | यदि कोई पदऋत की लीक पीदने 
खड़े हुए तो कहीं शरद की चाँइनी से किसो विरहिणी का शरीर 
जलाया, कही कोयल की कक से कलेजों के टुकड़े किये, कही किसी 
को प्रमोद में मत्त किया, क्योकि उन्हें तो इन ऋतुओं के वर्णन को 
उद्दीपन मानकर संयोग या वियोग-ख्वड्भार के अंतगत ही लाना 
था । उनकी दृष्टि प्रक्ृत के इन व्यापारों पर तो जमती ही नहीं 
थी, नायक या नायिका पर ही दोड़-दौड़ कर जाती थी। अत. 
उनके नायक-नायिका की अवस्था विशेष और प्रकृति की दो-चार 
इनी-गिनी वास्त॒ुओ से जो सम्बन्ध होता था, उसी को दिखाकर 
त्रे किनारे हो जाते थे ।? 

(नागरी-प्र चारिणी-पत्रिका, भाग १४, संख्या १०) 
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इतना होने पर कहीं-कही केशव मे प्राकृतिक सुन्दर चित्र 
रिथित हो जाते है, ये ऐसे स्थलों पर जहाँ से समसासयिक काव्य 
प्रभावित है या जहा उन्होंने कब्पना के घोड़ो की रास अपने 
थ मे रखी है । सूरदास का एक पद है-- 
उगत झरुन विगत सवरी ससाक किरन--- 
हीय दीय दीपक मलीन छीन दुति समूह तारे 
शी जेसा कुछ वर्णोत केशव ने प्रातःकाल जागरण का, 
था है-- 
तरनि किरन उदित भई दीपज्योति मलिन गई 
सदय हृदय बोध उदय ज्यौ कुबुद्धि नासे 
चक्रवाक निकट गई चकई मन सुदित भई 
जैसे निज ज्योति पाय जीव ज्योति भासे 
होने आज्ञेपालंकार से जो बारहमासा लिखा है वह भी सत्य 
| “रसिकप्रिया” से घने ऑँधेरे बादलों का चित्र देखिये-- 
राहिन्ह आइ चले घरको दसहेूँ दिसि मेघ महामिलि आए 
दूसरी दोलत ही समुझै कहिके सब यौ छिति मैं तम छाए 


रज्तु ऐसे बशन कितने है ! 


ढ 


जे 
हि 


| 
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केशव की भाषा ओर शेली 


केशव के समय तक हिन्दी भाषा के विकास का पूर्ण इतिहास 


हम नहीं बना पाए है, परन्तु उनसे पहले श्रज्रभापा साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी, यह निश्चय है | यही नहीं 
उसका पर्याप्त विकास भी हो चला था | साहित्य के ज्षेत्र में तब 
तक अन्य कई भाषाएँ भी आ चुकी थी । बीरगाथा ने हमे 
डिगल का काव्य दिया था | कबीर और अन्य संत कवियों की 
कविता में खड़ो वोली का अन्य बोलियों से मिश्रित रूप-- 
विशेषकर पूर्वी ओर पंजाबी | इसे पंडित रामचन्द्र शुक्ल ते 
सधुक्कड़ी भाषा कहा है | कबीर ने--मेरी बोली प्रवी--लिख 
कर अपने काव्य की भापा को काशी की बोलो बंतलाया है । 
अबधी में सूफी कबि लिख चुके थे। तुलसी ने जायसी की भाषा 
को संस्कृत की गरिसा से भर कर मानस की साहित्यिक अवथी 
का महल खड़ा किया था । परन्तु त्रजभाषा ने विशेष साहित्यिक 
अतिष्ठा प्राप्त की । इसी से साफ पता लगता है कि तुलसी की 
अधिक रचनाएं इसी अ्जभापा मे हैं। जान पड़ता है मानस के 


बाद उन्होंने त्रजभाषा काव्य का ( विशेषकर सूर के काव्य का ) 


अच्छा अध्ययन किया ओर उसे अपना माध्यम बनाया। यह 

अवधो पर ब्रजभाषा का विजप है | कन्‍तौ ना, वुन्देलखण्डी ओर 
७ जे ध्े शा ह्त्य के" 

त्रजभाषा के क्षेत्र परस्पर मिले हुए है, अतः साहित्य में श्जभाता 


ने ही इन क्षेत्रों मे आधिपत्य कर लिया और शेप भाषाओ का 
>- साहित्य जन-गीतो से आगे नही बढ़ सका। ऐसा क्यों हुआ, 


केशव की भाषा और शैली १्२३ 


इसका भी कारण है | यह युग कृष्ण-भक्ति के प्रचार का था। 
काव्य ओर उपदेश इस प्रचार के माध्यम थे । ब्रज्ञ कृष्ण-सक्ति 
का केन्द्र था ओर यही विभिन्न सम्प्रदायों के सीतर से कृष्ण-काव्य 
का साहित्य सामने आया | यह शीघ्र ही सीसान्‍्त के भापा प्रान्तों 
में लोकप्रिय हो गया और उसी के अनुकरण मे उसी की भाषा 
में कविता की गई | 
इस प्रकार सामथ्रिक व्यवस्था ओर परम्परा से केशव को 
ब्रजभाषा सित्ली परन्तु वे स्वय॑ बुन्देलखण्ड से रहे, अत: उनपर 
वुद्नेलखण्डी की छाप होना आवश्यक्र था। फारसी की शब्दावली 
| प्रयोग सूर और तुलसी से सी है, केशव सी उरूसे नही बचे । 
स्‍न्‍तु फिर केशव को साषा असाधारण और क्लिष्ट क्यो है, 
पह प्रश्न है। यह असाधारणता कई प्रकार की है-- 
१--असाधारण प्रयोग जैसे सुख का प्रथोग सहज के 
त्रथ में | 
२--निरथक प्रयोग जैसे जू, सु 
३-लिग-सेद--देवता शठ्द्र॒ बतबर खीलिज्ञ मे लिखा 
शहे। थ 
४--ठेठ वुन्देल्लखण्डी शब्दों और मुहावरों का प्रयोग जैसे, 
यो, गौर सदाइस | 
४-संस्कृत के व्याकरण के ढंग के प्रयोग । 
कछु आपुन अध अधगति चलति 
फल पतितन कहे अरध फलति 
६--तुक के लिए असाधारण प्रयोग 
जहें तहँ लसत महा मद मत्त 
बर वारन वारन दलदत्त 
यहां दलद॒त्त का अर्थ हैं सेना को दत्लन मे । वारन श्लेप हे, 
थी, देर नहीं लगतो (चार--न) 
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७--वी रगाथा के शब्दों ओर तुको का प्रयोग-- 
देखि बाग अनुराग अ्रज्जिय 
ब्रोलत कलथ्वनि कोकिल सज्जिय 

८--अप्रचलित प्रयोग जैसे ब्रह्म के लिए सरसिज्ञ योनि 
सूरन (सुप्रीव) 

६--अन्बय की कठिनाई समास रूप से थोड़े में बहुत भः 
देने का प्रयत्न-- 

केहि कारण पठये यहि निक्केत 
निज देन लेन संदेह हेत 

ल्‍निज संदेश देन--छेन हेत संदेश 

१०--व्यथे प्रयोग जैसे निदान 

११--गलत प्रयोग हे थे, सोदर >सहोदर, जीव, जी; 
चार > चर 

१२--संदिग्ध प्रयोग विलगु > बुराई 

१३--ठेठ हिन्दी शब्दों की संधि सोउब ८ सो + अब 

१४--नए शब्द निघृन ८ जिसे घृणा न लगे 

इस प्रकार की अनेक विशेषताएं केशव के काव्य को जटिल 
बना देती है । रसिकप्रिया केशव का सर्वोत्क्रष्ट ग्रंथ है। उसकी 
भाषा इतनी असंस्कृत नहीं है, ज्ञितनी रामचन्द्रिका की। कारण 
यह है कि रामचन्द्रिका में केशव प्रत्येक प्रकार असाधारण बनना 
चाहते है । उन्होने सस्क्ृत वर्णिक छन्दों का बड़ी मात्रा से प्रयोग 
किया है--इन छन्दों के चोखटे में हिन्दी के अधिक शब्द बिगड़ 
गए तो कोई आश्वर्य की बात नहीं । फिर केशव यह भी चेष्टा 
नहीं करते कि इन छन्दों को मॉन ही लें । केवल उदाहरण के 
लिए एक दो छन्द लिख देते है । अत: उनकी शैज्ञो सरल और 
सुबोध नही हो पाती । अनेक मात्रिक छंद भी पहली बार केशव 
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ने ही प्रयोग किये है, यहाँ भी अभ्यास-विरलता के कारण 
कच्चाई है। 

कुछ छन्दों का उदाहरण देने से बात ओर स्पष्ट हो जायगी 
कवि भरहाज के रूप का वन करता है-- 


प्रशयित रज राजे हर्ष वर्षा समे से 
विरल जटन शाखी सब नदी कूल कैसे 
जगमग दरशाई सूर के अशु ऐसे 
सुरुग नरक हंता नाम श्रीराम कैसे 
(१) प्रशयित > संघ्कृत | 
रज्न  रजोगुण, घूत्त. (भरद्वाज् वषी के हषप्य समय के 
समान है। जब धूल नहीं 
राजे - बिराजते हैं रहती है ) 
हप हित, हुए सय (उनके सन मे रजोगुण प्रशायित है) 
से> जेसे 
(२) शाखी > वृक्त (वह गंगा किनारे के ऐसे वृद्ध बृक्तों 
की तरह है जिनकी जड़ प्रगट हो 
गई हैं) 
स्नदी स्वर्ग नदो > गंगा (भरद्वाज की जटाएँ भी प्रगट 
(३) जगमग दरशाई - 
प्रकाशवान, दिखलाई (सूर्य की किरण की तरह से हैं, 
पड़ते हैं. । दीप्र हैं या जग-मार्ग दिखाते हैं) 
(४) सुरय > स्व का ठेठ 
सुरग नरक हनता (श्रोराम नाम जो सोक्ष की 
रबर नरक्र का प्राप्ति कराता है ) 
नाश कर मोक्ष देने वाले 
(४) नाम श्रीरास 5 श्रीराम नास 
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यहाँ भाषा- विनिमय विचित्रताओं के साथ कबि का चैचित्रय 
भी सष्ट है जेसे शलेप का अ्रयोग (जटन « जड़े, जटा) रज (धूत, 
रजोगुण); दूर की सूक (विरल जटन शाखी स्वनेंद्री कृत) ओर 
क्लिष्ट कल्पना ८ सु रंग नरक हंता। जहाँ ये तोनों चातें मिल 
गई' ओर अभिव्यक्ति असम्पूर्ण हे वहाँ क्रेशव का काव्यकूट 
ही समक्तिए | एसे स्थत्नों पर पाठक का बुद्धि को बड़ी परोज्ञा ह्वो 
जाती है | 

सुप्रीव राम को सीता का पट देते 5 


पजर के खजरीट नेनन को केशोदामस कैचों मीन मानस को जहु 
“कि जारु है। अग को कि अंगराग गेड़वा कि गइसुई किया वोट जीव 
ही को उर को कि हास है || बन हमारो काम केलि को कि ताहिये 
को ताजनो को विचार को, व्यज्ञन विचारु है | मान की जमनिका के 
कजमुख्र मंदिवे को सीताजू को उत्तरीय सब मुख सारु है ॥ 


भाषा-विषयक परिस्थिति-- 


(१) फारसी का शब्द ताजनो (वाजियाना) ८ कोड़न 

(२) गेडुवा 5 खास बुन्देली शब्द ८ तकिया 

(३) गलमुई >>”. ? गले के नीचे लगाते का 
छोटा गोल ओर मुलायम तकिया 

(४) जसनिका € सं ० यवनिका 

(४) तकी कारण जाऊ, हारु, विचारु, सारु यहाँ जारु ल जाल 

(६) उत्तरीय सं० * ओढ़नी 

विश ५ 
कल्पना आर व्यजना-- 
(१) क्या यह मेरे खज्ञन रूपी नेत्रों के लिए जिजड़ा है अथात्‌ 


जब यह सोताजी के बदन पर रहता था तो नयव इसी में उन्लक 
जाते थे। 
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(२) मन रूपी मछज्ञी के लिए जाल है या सेरा सन इसी के 
सहारे जीवित है। 
(३) मायाजाल है अथौीत मेरे सन को फॉँस लेता है। 
(४) इसके अंग से लगते ही ऐसे शीतल हो जाता है जैसे 
अंगराग का लेप कर लिया है। ह 
(५) सुख प्रदान करता है जैसे तकिया गलमुई है। 
(8) प्राण-रक्षक जीवित रहो | 
(७) हृदय के लिए शोमाप्रद हार है। 
(८) जब मैं कासकेलि करता था तो यह हाथो का वंधन हो 
जाता था । 
(६) यह काम-विचारोत्तेजक है, जैसे कोड़ा है या व्यज्ञन 
(पंखा) | 
(१०) मान के समय सीता इसी से कमल-मुख मूंदती थी । 
इस तरह यह स्पष्ट है कि साषा से अधिक कठिनाई क्लिष्ट 
कल्पना की है--साधारण पाठक की कल्पना इतनी उद्यात्त नही 
होती | इस कल्पना का आधार रीतिशास्त्र विषयक ज्ञान है, अत 
पाठक को रीतिक्राव्य की रूढ़ियों को जानवा भी अपेक्षित हो जाता 
है, जसे “अग को कि अगराग” से अंदर की शीवलता अपेक्षित 
है. 'तड़िवे को ताजनों को विवारि को? से डसको कामोद्रकता। 
क्ल्िष्ट कल्पना का एक उदाहरण है लक्ष्मण पम्पासर से 
कहते हैं कि तुम कमलाकर हो (नयनों की खान, कमला के घर)। 
राम कमलापति (लक्ष्मी के पति, विष्णु) है, अतः यह तुम्हारे 
दगाद हुए, तुम ससुर, इससे इन्हे दुख न दो (दुख देत तड़ाग 
एठ॒स्ट न चने कमलाऋर हो कसलापति को) | इससे सारी क्लिष्ट 
वल्पना “कमलाकर” और “कमल्ापति? पर खड़ी की गई है | 
केशव कप्तत्त की छतरी के ऊपर भोरे को देखते है तो एक 
भसाधारण उपमता ही उन्हे सूकती है-- 
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सुन्दर सेत सरोरृह में कर हाठटक हाठक की कोहै 
तापर भौर मलो मनरोचन लोक विलोचन की रुचि रोहे 
दीख दई उपमा जल देविन दीरब देवन के मन मोह 
केशब केशव राब मनों कमलामन के सिर ऊपर सोहे 
(जैसे कमलासन >त्रह्मा; श्वेत पंछुड़ियों के बीच में छतरी है, 
वह--करेशवराय > विष्णु > नीलाम्बर विष्गु त्रह्मा के सिर पर 
विराजमान है) इस प्रकार की उपमा स्पष्टतया उप्प्रेज्ञा मात्र हैं-- 
भला विष्णु ब्रह्मा के सिर पर क्यों बेठे, ओर बेठे ही, तो कौन 
सुन्दर बात होगा । भापा का ऊत्रड़-खावड़पन एक दूसरी कठिनाई 
'पैदा करता है | दीरध देवन बड़े बड़े देव । 
लोक विलोचन की रुचि रोहे ८ लोक-नेन्नों की रुचि पर चढ़ 
जाता है--दश हों को अच्छा मालूम होता दै। रोहै - भारो है 
(आरोहण करता है) | 
केशब का काव्य पांडित्य-जन्य है उसको समम्भने के लिए 
संस्क्रत पं डित का ज्ञान चाहिए राम करुण (करुण नामक पुण्य- 
वृक्ष) से याचना करते हैं-- 
कृहि केशव याचक के अरि चम्पक शोक अशोक भये हरि के 
लखि केतक केतरकि जाति गुज्ञाव ते तीक्षण जानि तजे डरि के 
सुनि साधु तुम्हें हस बूकन आए रहे मन मौन कहा धरि के 
सिय को कछु सोधु कद्दे कदणामय हे करुणा ! करुणा करि के 
यहाँ करुणामय, करुण तो “करुश” बृक्त के शब्द से दी 
-कल्पित है। याचक के अरि चम्पक > काव्य-प्रसिद्ध है कि मघु- 
याचक अ्रमर चम्पक पर नही बेठता । 
शोक अशोक भये हरि के > अशोक शब्द का अर्थ है, मिसे 
शोक नही, अतः अशोक को दूसरे के शोक का क्या अनुभव 
होगा ? 
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केतक > फेवड़ा तीनो में कॉटे होते हैं अतः कल्पना 
केतकि - केतकी की कि यह सत्र तीक्ष्ण स्वभाव 


जाति--जायफल के है, इससे पूछते डरते हे 

यह सब बुद्धि का चसत्कार भले ही हो, रसात्मक काव्य 
बिता) नहीं है। 

सुगंध का केशव कहेगे सोगन्ध तो सल्ला कौन अथ लगा 
केगा (गोदावरी वर्णेत), कजज (त्रह्मा), हरिमंदिर (समुद्र, 
कुरठ), विषमय (जलमय, सवाल) इसी प्रकारकी चेष्टाएँ हें । 

सच तो यह है कि केशव का सारा काव्य शब्द-कोप पर 
(२ भाव की वक्रता पर खड़ा है| पहले का रूप है श्लेष, दूसरे 
।विरोधाभास। श्लेष के युक्त विरोधासास से कितने ही उदाहरण 
ग्पग पर मिलेगे। गोदावरी अंग को ही लीजिए | कहते है-- 

निपट पतित्रत धरणी ( यहाँ पतित्रत-घारण का अथे है 
मुद्र विमुख रहना ) निगति सदा गति सुनिये। अगति महा- 
ति गुनिये ( यहाँ सारी कल्पना “गति! “निगति) “अगतिः 
र श्माश्रित है। निगति - जिसकी गति नहीं (पापी),गति (मोक्ष), 
गति > गतिहीनता, स्थिरता, निश्चलता । गोदावरी की यह, 
दचित्रता है कि जिसकी गति नहीं हो सकती उसको गति देती है 
गैर अपने पति को गति-रहित रखती है (विरोधाभास) । 

स०नजच्छ॒या (नज् इच्छा से) 

सम्भोग 5 सोग-विल्ञास की बस्तुएँ 

सबित्ञास “विज्ञार-पूवेंक, सली भाँति, सहज ही। » 
, इस प्रकार के अनेक स्वतंत्र ओर परंपरारहित प्रयोग केशव 
काव्य को कठिन बना देते है। वाम्तव से, अपनी भाषाशेलो के 
शरण ही उन्हे “कठिन काव्य के प्रेत? कहा गया है। ४ “2 

भाषा-काठिन्य का एक कारण यह भी है कि केशव ने धज- 
भाषा मे अपनी प्रांतीय बोली बु-देलखंडी का भो बड़ा पुट दे 


हः 
* 
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दिया है--शब्द-कोप का ही नहीं, मुहावरों का भी, जिनकी 
आत्मा से ब्रजभापा किचित भी परिचित नहीं है। वाव भगवान 
दास के अनुसार कुछ वुन्देली शब्द ये हें--पंचम (अथ, बुन्देला) 
खारक (छोहारा), मरुकर (कठिनता से), चोली (पान रखने की 
पिटारी), छीपे (छुपे), छंदी (तंग गली को कहते हैं जो एक 
ओर से बन्द हो), स्पो (सहित), उपदि (अपनी पसंद से), 
घोरिला (खूटी), वरँगा (कड़ी), हुगई (ओसारा), गेहुए (तकिया), 
गलसुई (गाल के नीचे रखने का छोटा तकिया), सुख (सहज ही) 
गौरमदाइन (इंद्रधनुप) । इसके अतिरिक्त स्वयं ब्रज्ञभाषा के 
अत्यंत अपरिचित शब्द नारी (समूह), ऐली (आड़) जैसे उनकी 
कविता को असाधारण बना देते हैं | विदेशी शब्द कम हैं और 
उन्हें तदूभव' रूप में ही अहण किया गया है। 


“ भाषा के बाद शैली पर विचार करना समीचीन होगा। 
शैली की दृष्टि से तो अनेक दोप हम गिना सकते हैं। अपने 
अंथो मे दोनों के जितने उदाहरण गिनाये हैं, वे सब उनकी 
कविता में ही निकाले जा सकते हैं । उन्होंने अधिकांश स्थलों पर 
संस्कृत के भावों और विचारों का अनुवादमात्र किया है. और 
समास-पद्धाति को विशेष रूप से अपनाने की चेष्टा की है--छंद 
भी छोटे-छोटे चुने हैं और यह प्रयत्न भी किया है कि इन छोटे 
छंदों के गागर से ही सागर भर दिया जाय | इसका फल यह 
हुआ कि उनका बहुत बड़ा काव्य “अससथ ” दोप से दूषित है। 
वे कहते हैं 


पानी पावक पवन प्रभु, ज्यों असाधु त्यों साधु 


कहना यह है कि पानी, पावक, पवन और प्रभु साधु और 
असाधघु दोनों से समान ही व्यवहार करते है, परन्तु “ज्यों. 
असाधु त्यो साध” कहने से इस बात का कीइ अथ नहीं निकलता , 
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कमी प्रकार कहीं-कही शब्दों के श्रप्रसिद्ध अर्थों का सी प्रयोग 

जता है जेसे-- 

विषमय < जलय॒क्त 

जीवन ८ पानी 

ऐसे अर्थ केवल कोष के सहारे ही उपयोगी हो सऊते है.। 
हुए और व्यंजना का तो केशव के काव्य में प्राचुय है जेसा 
प झ्न्यत्र भी कह चुके हैं। इस प्रकार केशव की काव्यशैली 
साधारण तत्त्वों पर खड़ी की गई है इसीसे वह प्रसाद-मुक्त 
करती को काज्यरैलो की तरह जनता की वस्तु लही बन सकी है, 
गबन ही सकेगी । 


& 
केशव के काव्य-सिद्धांत 


केशव के काव्य-सिद्धांतो का अध्ययन करने के लिए हम 
पास उनके दो पंथ हैं-“-कविप्रिया और रसिकग्रिया। इन पं: 
ने हिन्दी साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित क्रिया है, अं 
केशव के काव्य को सममने के लिए, वे भूमिका का काम 
सकते हैं; अतः उनका अध्ययन आवश्यक ही नहीं, अनिव्रा 
है।इस अध्याय में हम उन्हीं को अपने अध्ययन का वि५ 
बनायेगे । 


केशव की रस-सम्बन्धी मान्यताओं के लिए रसिक्रग्रि 
(रचनाकाल संवत्‌ १६४८) महत्वपूर्ण है। 


केशव के अनुसार आटंगार रस सब रसो का नायक है 
१६) | केशव शद्भार को अपेक्षाकृत विस्तृत अर्थो' में लेते हैं 
रतिभाव का चातुय्यंपू्ण प्रकटीकरण जिसके भीतर कामशाब' ४ 
वर्शित चातुय्य॑ भी सम्मिलित है (१-१७)। खज्जार की दो जातिय” 
हैं *---सयोग २--वियोग। प्रत्येक दो प्रकार का है--प्रच्छ ऐ 
ओर प्रकाश प्रच्छन्न संयोग-वियोग वह है जिसे केबल ग्रेमी-प्रेमिक पे 
ओर उनके समान ही उच्च कुल वाली सखी जाने (१-१६) | प्रकाश 'लु 
संयोग-वियोग वह है जिसे सब लोग जानें (१-२१) । इस प्रका''ं 


ि 


हम इस तालिका द्वारा झड्गर का विभाजन प्रगट कर सकते ह- भेजे 
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/ >टेज्ञार 
| 
| 


| 
संयोग ० जज 
| 
| | | 
प्रच्छन्न प्रकाश प्रच्छन्न प्रकाश 
यहाँ केशव ने संयोग-वियोग को इस प्रकार विभाजित करके 
मालिकता प्रगट करने की चेष्टा की है। 


नायक 


श्रगार के आलबन नायक-तनायिका हैं | इसके विभाग थे ही हैं 
गे परपरा से चले आते हैं जेसे--अलनुकूल, दक्षिण, शठ, ध्रृष्ट । 
'ज्तु चंकि केशव पहले ऋगार को प्रच्छन्न ओर प्रकाश दो भेदों 
में वोट देते है इसलिए इनसे से प्रत्येक के सी दो भेद दो 
जात हैं | 
केशद ने त्ायक की परस्परागत विशेषताओं का साधारणी- 
़एरण॒कर दिया है। उत्का नायक है--अभिमसानी, अनासक्त(त्यागी), 
रण, कामशाद्र प्रवीण, सव्य, क्षमी, सुन्दर, धनी, सभ्य (कुलीन 
शचिवाला ) | उसे रूप का अभिसान होगा । अनासक्त भाव से 
ह सप्ट है कि वह सघुकर-बृत्ति रखेगा । कामशासत्र की प्रबीणता 
पक लिए आवश्यक है। इस प्रकार उन्होने एक नई श्रेणी के 
गयक की ही सृष्टि कर डाली है | नायक के इस :रूप की प्रतिष्ठा 
" जाने पर ही उस काव्य की रचना हो सकती है जो रीतिकाल 
॥ गारव है। केशव का लायक जनसाधारण से कुछ ऊँची श्रेणो 
॥ हैं, परन्तु वह वात्सायन के नागरिक जैसा सम्पन्न भी नहीं 
| धर-बीरे कवियों ने उसे जनलोक में ला खड़ा किया यहाँ 
के कि ग्रामीण न्ायक-नायिकाओं को भी महत्वपूर्ण स्थान मिलने 
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लगा ओर गँवारी-चित्रण चल पड़ा । नायक के लिए तरुण और 
कामशास््र-प्रवीण होना ही मात्र आवश्यक अंग रह गए। 


अनुकूल नार्यक वह है जो परनारी के प्रतिकूल हो, अपनी खो 
से ही प्रेम करे (२-३) | दक्षिण नायक की परिभापा में सर्वेमान्य 
परिभाषा से अंतर है, उसका चित्त चलायमान है, परन्तु वह पहली 
नायिका के भय के कारण ही दूसरी नायिकाओ से अधिक स्नेह 
नहीं चलावा ( २-७ ) । केशव की मान्यता है कि वास्तव में नायक 
दूसरी नायिकाओं से भी सम्बन्धित हे, परन्तु उसकी प्रीतिरीति 
पहली से इस ग्रकार होतो है कि वह अविश्वास नही करती 
(२-१० )। शठ नायक सन में कपट रखता हुआ भी मुह से 
मीठी बातें करता है । दक्षिण नायक को उस नायिका से भी प्रीति 
है, इसे नही है, भूठे ही दिखाता है। उसे अपराध का भी डर 
नहीं है (२-११)। ध्रृष्ट नायक को गाली और मार खाने मे 
भी लाज नहीं रहती ( १-१४ ) | केशव की दक्षिण नायक की 
परिभाषा से यह रपष्ट है कि वे यह मानते हैं कि एक पत्नीव्रत 
असंभव बात है। यह वात उस युग की सामाजिक स्थिति पर 
प्रकाश डालती है जब कुछ श्रेणियों में अनाचार इतना बढ़ गया 
था कि पति अपनी पत्नी से संतुष्ट न होकर वारांगनाओं और 
परकीयाओं के लिए आग्रहपूर्ण प्रयत्न करता था | साधारण जनता 
में यह कुप्रवृत्ति भले ही न हो, केशव जिस वातावरण में रह 
रहे थे, उसमें एकपत्नीत्रत नायक की रति-श्रसम्थता का ही 
उदाहरण मानी जाती होगी । 


नायिका 


नायिका का विभाग कई प्रकार से है। जाति की दृष्टि से 
वह पद्मिणी, चित्रिणी, शंखिनी अथवा हस्तिनी है। इनके भेद 
कामशासत्र के अनुसार ही है, कोई विशेष अन्तर नहीं 
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(-११)। वास्तव में यह जाति-सेद कविता का विषय नहीं 
| इस पर अच्छी कविता ही हो सकी है, परन्तु रीतिकाव्य 
कदाचित्‌ केशव द्वारा ही इसकी रूढ़ि पड़ गई ओर रसम्रन्थ 
न नायिकाओ के उदाहरण और लक्षण आवश्यक हो गये। 
कत रस-प्रस्थों में इसका कोई सहत्व नहीं है। 

नायक के दृष्टिकोण से लायिका के ३ भेद है--स्वकीया, 
शैया और सामान्या। सामान्या ( वारांगना ) का काव्य में 
न वर्जित है, अतः केशवदास ने उसका लक्षण अर उदाहरण 
: लिखा। स्वक्ीया और परकीया तक ही दृष्टि सीमित रखी । 
गया निज पत्नी है, परन्तु केशवदास उसकी परिभाषा दूसरी 
7र से करते है--“जो सन, वच, क्रम से आराबै। सम्पत्ति, 
त्ति श्र मरण मे लायक से ही जिसकी रति रहे ।”? स्पष्ट 

यह “स्वकीया” का विस्तार है। यह आवश्यक नहीं है कि 
: अपनी विवाहिता हो, प्रेमिका-सात्र ही रह सकती है। पर- 
था के लक्षण का भी विस्तार है--“सबतें पर परसिद्ध जो ताकी 
या जु होय ६७ ।” यही नायक “सबते पर” है जो अ्रमरवत्‌ 
चरण करता है। वह विवाहिता होगी, वो “नूड़ा”, ओर 
विवाहिता होगी तो “अनूढ़ा”। 

पहले इस स्वकीया नायिका के भेदों को लेकर चलते है 
नका वर्गीकरण इस प्रकार है-- 
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स्वकीया नायिका 


| | | 


गा मध्या प्रीढ़ा 
हित पान कल हनी कर | 
[5 5 5] | स 
सवबधू | अन्नंगा | | +>-धीरा 
लज्जाप्राय- | “अधीरा 
नवथोौवन-. रति | है 
पिता विश्वमा 
| | | +-बीराधीरा 
आरूद योवना | प्रादहुभत मनोरथा | 
हे आक्रमति- 
प्रगल्भ-वचना | 
सुरति-विचित्रा लब्धापति 
नववधू मुग्धा 
जिसकी यू ति दिन-दिन दूनी बढ़े ( ३-१८) । 
नवयोवन-भूषिता 


यौवन का प्रवेश हो और बालावस्था छटती ज्ञाये। या 
नायिका वय:संधि की अवस्था से है ( ३-२० )। 


अनगा 

इसे सद्यःयीवना समझना चाहिए | योवन के सब चातु 
जाने, परन्तु करे बालिका-विधि से ( ३-२२ ) | 
लज्जाप्रायरत 


जो लाजयक्त सुरति के कारण पति से बेर बढ़ावे (३-२४ 
स्पष्ट है कि उपरोक्त नववधू मुग्धा तो सामान्य नवबंधू ही * 
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न्य तीन भेद रति-भाव के क्रमिक विकास की दृष्टि से गढ़े 
'गो हैं। मुग्या नायक के पास नहीं सोती । सखी लेकर सोती है 
ते सुख नहीं मिलता (३-२६ )। वह सपने में भी सुख सान- 
रू रति नहीं करती । नायक को छलबल का प्रयोग करता पड़ता 
है| उसका माव साधारण भय दिखाने से ही छूट जाता है 
(३-२८, ३० ) | 
ग्रारुट योवना मध्या 

पूर्ण यौवना है ( ३-३३ ) । 
एएभ-वचना 

बोलने में उल्ाहना ढे, त्रास दिखाये, शका न करे (३-३५)। 


प्रादभूत मनोभवा 

जो काम कलाबिद हो गई हो और स्वयं कामैच्छा से भरी 
रहे (३-३७ )। 
मुरति विचित्रा 


जो इस प्रकार विचित्र रति करे जिसे वन करना कठिन 
हो, परन्तु सुनने मे आनन्द हो | 

यहाँ पर कवि १४ रति, १६ शद्भार और सुरतांत का वर्णन 
करता है। १६ खूडगर है--१ सज्जन, २ असतबास, ३ जानक, 
४ केश सेंवारता, £ अंगराग, ६ भूषण, ७ मुखवास, ८ फेजजल ६ 
४०मीठा बोलना, ११ हँसना, १२, १३ सुन्दर चलना, देखना, १४ 
पतिप्रत पालचा, १५ मसुखराग, १६ लोचन-विहार । चीदह रतियों 
भेससात रति वास्तव में ७ बहिरंति है--आलिगन, चुम्बन, 
सश, सर्देन, खदान, रददान, अधरदान । सात अंतररति हैं । 
वास्तव में ये सात आसन है--स्थिति, तियंक्‌, सम्मुख, विमुख, 
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अधः, ऊद्धें, उत्तान। सुरतांत सम्बन्धी एक पद देकर केशव ने 
काव्य में इसका प्रयोग भी समीचीन स्प्रीकार कर लिया है, यद्रपि": 
उन्होंने सुरतारंभ ओर सुरति को स्थान नहीं दिया है | ; 
मध्या के ३ भेद ओर हैं - धीरा, अधीरा, धीराधीरा । बीग 
व्यंग लिए कोप करती है, अधीरा टेढ़ी वात कहे, परन्तु उसमें 
व्यंग न हों,धीराघोर। व्यंग-अव्यंग दोनों से काम लेकर उलाहना' 
दे ( ३-४६ ) | ह 
प्रौढ़ा के ४ भेद हैं (३-४१ )। 


समस्त रसकोबिद 


काम-रसकोविद है ओर रस की खान है। उससे सुत्न 
साधन की सिद्धि होती है ( ३-५२ )। 


विचित्र विश्रमा ह 
जिसको दीपि देखकर हो दूती इसे श्रिय से मिला दे (३-४४)। 


अक्रामति 
जो भन-वचन-क्रम से अपने प्रिय को वश में कर ले (३-४६)। 


लब्धापति 

पति और कुल के सब मनुष्यों से कानि करे (३-४६) । प्रोढ़ा 
के ३ भेद और हैं-धीरा, अधीरा, घीराधीरा (३-६०)। जो आदर 
के बीच अनादर करे और प्रगट में हित करे, वह घोरा है। जो 
प्रकृति को छिपाये रखे, नायक के हँसाने पर हँसे, नायक के 
बुलाने से बोले, स्वयम्‌ न बोले आदि, वह आकृति गुप्ता धीरा 
है । पति के अपराध को गिन कर जो हित न करे वह अधीरा हे 
और जो मुख से रूखी बात कहे, जिसके मन मे प्रिय की भूख हो, 
वह धीराधीरा है । 


नि 
६ 
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परकीया के दो भेद हैं--ऊढ़ा, अनूढ़ा ( विवाहिता ओर 
श्बिवाहिता )। उनके विलास गूढ़ और अगूढ़ है (३-६६) । 
धनूदा गृह बात क्रिसी से नहीं कहती ! ऊढ़ा अंतरंग सखी से गू ढ़ 
बात कह देती है, वहिरंग सहेली से अगू ढ़ कहती है (३-०७२)। 

दर्शन के ४ ढ़ है--साज्ञात, चित्र, स्वप्न और श्रवण । 
नमे से प्रत्येक में सनोदशा का क्‍या सूक्ष्म अंतर हो जाता है, 
हे उदाहरण से प्रकट किया गया है। 


दंपति की चेष्टा 


सखी बीच में होती है, उसी के द्वारा प्रशय-निवेदन चलता 
१(४-१ ) । नायिका इस प्रकार व्यवहार करती है कि प्रीति 
प्रटट न हो ( जाना जाय कि प्रिय से प्रेम नहीं है ), जब प्रियतम 
प्रन्यत्न देखने लगे, तब उसे देखे । जब यह जाने कि नायक उसे 
देख रहा है तो सखी से चिपट जाय। झूठे ही हँस-हँस पड़ती 
हे। सखी से बात करती हुई किसी बहाने प्रियतम को अपने 
श्रंग दिखलाती है । कही चेष्टा प्रच्छुन्न होतो है, कहीं प्रकाश 
(४--४५५६,७,८) प्रेस की बढ़ी हुईं अवस्था से नायिका स्वय दृतत्व 
की तैयार होती है। पत्री आदि के द्वारा स्वयं-दूतत्व करती है या 
उसका मानसिक संकल्प करती है। यह स्वयं-दूत्तत्व प्रकाश हो 
सकता हैया प्रच्छज्ञ। अब नायिका प्रीति को बहुत तरह जता 
कर लाज तज कर प्रियतम से मिलती है (५-२० )। अनूढ़ा 
लाज से स्वयं तो नहीं बोलती, उसकी सखी उसकी दशा जनाती 
(२-२३ ) । 

प्रथम मिलन 

त्थम सिलन-स्थान के सम्वन्ध से केशव का सत है कि निम्न- 
लिखित स्थान हो सकते है--दासी का घर, धाई का घर, सहेली 
वा घर, सूना घर | प्रथम मिलन किसी सी समय संभव है--- 
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परन्तु रात, विशेषतः मेथाच्छुन्न रात, इसके लिए विशेष उपयुक्त 
है। मानसिक दशा ओर परिस्थितियों भी अनेक हें--भय, 
उत्सव, व्याधि का बहाना, नन्‍्योंते के सिस, वन विहार, जल 
विहार । 
भाव-विलास 
प्रेम की जो बात मुख, आँख, वचन से निकलती है, हे 

भाव कहते हैं (६-१)। भाव पाँच प्रकार के हैं-- विभाव 
अनुभाव, स्थायी, सात्विक, व्यभिचारी ( ६-२ )। जिनसे अनेत 
रस अनायास ही प्रगट हो, वे विभाव है (३)। इसके दो भेः 
हैं-आलंबन, उद्दीपन । परिभाषा इस प्रकार है-- 

जिन्हें अतन अवलंबई, ते आलंबन आन 

जिसके दीपति होत है ते उद्दयीप वखान 
केशवदास ने आलंबन की सूची इस प्रकार दी है-- 

दंपति जोवन रूप जाति लक्षण युत सखिगन 

कोकिल कलित बसन्त फूलि फल दलि अलि उपवन 

जलयुत जलचर अमल कमल कमजा कमलाकर 

चातृक मोर सुशव्द तड़ित घन अम्बुद अवर 

शुभ सेज दीप सोगन्ध गृह पान खान परधानि मनि 
नव न्ृव्य भेद वीणादि सब आलंबन केशव वरनि 

उद्दीपन है 

अविलोकन, आलाप चार, रमन नख रददान 

चुबनादि उद्दीपिये मदन परस प्रवान 


अनुभाव 
अनुभाव आलंबन-उद्दीपन के अनुकरण हैं अथोत्‌ भाव-अर्‌ 
भाव के बाद आते है ( ६--८ ) | 
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बायी भाव 

रति, हास्य, शोक, क्रोध, उछोद्द, भय; लिदा, विस्सय 
६) । 
गत्िक भाव 

सभ, स्वेद, रोमांच, स्वससंग, कंप, बैवर्ण, अश्रे, 
प्रलाप । 


ब्यभिचारी भाव 


ऐसे भाव है जो बिता तियस ही श्गट होते है--ये हे निर्वेद 
खानि, शका, आलस्य, द्वैन्य, मोह, स्थति, घृति, क्रीड़ा, 
चपलता, श्रम, सद्‌, चिंता, क्रोध; गये, हपे, आवेग, निदा; 
नींद, विवाद, जड़ता, उत्कंठा, स्वप्त,, भ्रबोध, विपाद, 
श्रपस्मार, सति, उम्रता, आशा, तके, अति व्याधि, उन्‍्मा, 
मरण, भय । 


हद 


श्रृद्वार-चेष्टा को हाव कहते है ( ६-१४ ) | हाव हें--हेला, 
लीला, ललित, मद, विश्रस, विहिंत, विज्ञास, किलकिचित) 
विज्षिप्त, विव्वोक, सोटद्टाइव, कुंद्टमित, बोघ । 

१-हेला--लोकलाज छोड़ शियतस को देखे ( १८)! 


[३ 


२--लीला--जहाँ प्रियतम प्रिया का रूप व॒ना ले, प्रिया प्रिय- 
तम का रूप बना ले (२१ )। 


३-ललित--वोलना, हँसना, देखना, चलना, सब को 
धर थे | ८5 पाप शा 2 
यश (जैसा हो, ठीक बेसा ही ) वहन ललित है (२४ ) | 


४--मद--पूर्ण प्रेम के प्रताप से गये और तरुणपन जनित 
विरार से हो मद का रूप बनता है ( २७ )। 


# 
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४--विश्वम--दशन-सुख आदि में लगे रहने के कारण जहाँ 
वसत्राभूषण उल्टे पहर लिये जायें, या अटपदा काम हो (६०) | 

६--विहित--बोलने के उपयुक्त अवसर पर लाज के कारण 
न वाल सके ( ३३ )। 

७-विलास--खेलने, बोलने, हँसने, चितवन, चाल में 
जहाँ जल-थल आदि में बिलास उपजे ( ३६ ) | 

८प-+किलकिचित--श्रम,  अभिलाप, सगवें स्मिति, क्रोध, 
हप, भय एक ही साथ जहाँ उपजे (३६ ) | 

६--विव्वोक-- रूप और प्रेम के गये से जहाँ कपट अनादर 
होता हो ( ४२ )। 

१०--विच्छित--भूषण पहरने से जहाँ अनादर होता है (४५) 

११ -मोट्ट।इत--जहाँ हेला-लीला से सात्विक भाव उत्न्न 
हो और उसे बुद्धि से रोकने के प्रयत्न किये जाये, वहाँ मोट्टाइत 
भाव है ( ४८) | 

१२--कुट्टमित--जहाँ केलि में कलह हो या कलह मे केलि 
हो, कपट भाव रहे ( ४५२)। शत 

१३-बोव--जहाँ गूढ़ार्थ हों, बोध सरल न हो, ऐसे 
प्रकार से मन का भाव प्रगट करना ( ५५ ) ) यह एक भकार का 
कूट सममिण | 

नायिका-मेद्‌ 

नायिका ८ प्रकार की होती है--(१) स्वाधीनपतिका, (१) 
उत्कला ( उत्कठिता ), (३) चासकशय्या, (४) अभिसंधिता 
( कलहंतारिता ), (५) खंडिता, (६) प्रोषित प्रेयसी, (७) लब्धा- 
विप्रा, (८) अभिसारिका | 

१--स्वाधीनपतिका--पति नायिका के गुण में बेधा रहे । 

२--उल्का (उत्कल्ा, उत्कंठिता)--किसी कारण से प्रियतम 
घर नदी आया, इस शोच से जो शोचित हो । 
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३--वासकसज्जा--प्रियतस के आने की आशा से जो द्वार 
की श्रोर देखती रहे । 

४--अमभिसंधिता--सान सनाते ससय लायक मसानिती का 
अपमान करे और उसे छोड़कर चला जाय, जिससे उसे वियोग 
काठुखहो। 

४--खंडिता--प्रियतम ने आते को कहा, प्रात: आये, रात 
को सीत के घर रहे थे, अब बहुत तरह बात बनाते है 


६-प्रोषितपतिका -जिसका प्रियतम अवधि देकर किसी 
कार्य निमित्त बाहर जाये | 


७--विप्रलब्धा--नायक ने दत्ती को संकेत स्थान बताकर 
नायिका को लिवा लाने को कहा, भेजा | जब बह संकेत में आई 
तो भ्राप नहीं मिला। 


८--अभिसारिका--प्रेम की प्रबल्नता के कारण स्वयं जाकर 
मिलती है । इसके दाद स्वकीया, परकीया, सासान्या के अभिसार 
के भेद का वर्णेत है जो सहत्वहीन है। यह इस प्रकार है-- 
अति लजा पय डग घरै चलत बधुन के संग 
स्वकिया को अमिसार यह भूषण भूषित अंग 
जनी सहेली शोभही बंघछु वधू संग चार 
मय में देश बराह डग, लजा को अमिसार 
चकित चित्त साहस सहित नील वसनयुत्त गात 
कुलण संध्या अभिसरे उत्सव तम अधिरात 
चहूँ ओर चितवै हसे, चित्त चोरे सविलास 
अंगराय रजित नितद्दि भूषण भूषित भास 
सकीया के ३ भेद हे--उत्त म, मध्यम, अधम । 
(१) उत्तमा--अपमान से साव करती है और नायक के मान 
बरत ही मान छोड़ देती है । 
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(२) सध्यमा--लघु दोप से ही मान करने लगती है, बहुत 
प्रयत्न से ही छोड़ती है । 

(३) अधमा--ज्ञो विना प्रयोजन ओर वारस्वार रूठे । इनके 
अतिरिक्त देशकाल-बय से भो नायिकाओं के अनेक भेद किय जा 
सकते हैं (४४) । अंत में, केशव अगम्या का भी वर्णन कर देते 
हैं। ये अगम्या हैं--सम्बन्धिनी, मित्र-पत्नी, त्राह्मण-पत्नी, जो 
पालन-पोपणु करे उसकी पत्नी, अधिक ऊँची जाति की नायिका, 
न्यून जाति की चांडालादि जाति की नायिका, विधवा ओर पूजिता। 

विप्रलंभ 

जहाँ नायक-नायिका में वियोग है, वे एक स्थान पर नहीं हो 
सके उसे विप्रलंभ श्र गार कहेंगे (५-१)। यह चार प्रकार का है-- 
१--पूवोनुराग, २--करुण, ३--मान ४--प्रवास । पू्रोनुराग की 
केशव की परिभाषा अस्पष्ट और असम्पूर्ण है-- 

देखति ही द्यूति दम्पतिहि उपज परत अनुराग 

बिन देखे- दुख देखिये, सो पूरव-अनुराग 

(८-१) 

मानपूर्ण प्रेम के प्रताप से अभिमान के कारण उत्पन्न होता है। 
इसके ३ भेद है--लघु, मध्यम, गुरु । लघु मान उस समय उपजता 
है जब नायिका नायक को अन्य स्त्री को देखता हुआ देख लेतो है 
या सखी से सुनती है। नायिका प्रिय का कहा नहीं करती, उससे 
लाज नहीं मानती | मध्यम समान में नायिका नायक को किसी अन्य 
स्‍त्री से बात करता देखती हे | प्रियवम मानता हो, परन्तु हार 
जाये ओर अन्त में उसके हृदय से भी मान उत्पन्न हो जाय । 
गुरु मान में अन्य नारी के रमण के चिन्ह देखे या नायक को 
उसका नाम लेता हुए सुने । लोक-मर्यादा का उल्लन्नन करके जहाँ 
नायिका प्रियत्म को कुछ बात कहती है, वहाँ गुरुमान नायक में 


रा सता का चना>+ $9की. 
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उसन्न होता है (प्रकाश ६) | सान-सोचन के छः ढंग है--सास, 
'-ह, भेद, प्रणति, उपेक्षा, प्रसंग-विध्व॑स, दंड । 
(१) साम-किंसी ढंग से सतत सोह के सान छुड़ा दे । 
(२) दाम--छल से, कुछ देकर, वचन-चातुरी से मोह कर । 
१ लोभ से मानिनी मान छोड़ दे, उसे गणिका सानवती कहेंगे। 
(३) भेद--सखी को सुख देकर अपना लेबे । तब सान 
डाए | 
(४) प्रशति--अति प्रेम से काम-वशीभूत होकर अपना 
पराध जानकर  प्रियतम सायिका के पॉव पड़े । परन्तु यदि नायक 
अ्रपराध नही किया हो और काम-वशीभूत सी नहीं हो, तो 
8 प्रकार की प्रशति से रसहानि होगी। 
(३) ब्पेक्षा--जहाँ सान की बात छोड़ कर कुछ ओर प्रसंग 
ला दिया जाय, जिससे सात छूट जाय । 
(६) प्रसंग-विध्द स--भय से नायिका के चित्त से श्रम पड़ 
गय ओर सान की बात सूल जाय | 
केशव ने दंड को छोड़ दिया है। वह अवांच्छ॒नीय है। वे 
एज उपाय बताते है-- 
देशकाल सुबवि वचन तें कलरबनि कोयल गान 
शोमा शुभ सोगध ते, सुख ही छूट्त मान 
(प्रकाश, १०) 
करुण--वे शव की करुण-रस की परिभाषा स्पष्ट नहीं है । 
प्रवास--प्रियतम किसी कार्य से परदेश चला जाय। 
बिरह की दस दुशाएँ कही गई है--१ अभिलाषा, २--चिंता, 
“शुणवथन, ४-स्मृति, ४--वहेंग, ६-भ्रलाप, ७--उन्माद, 
+>ध्याधि, ६--जड़ता, १०--मरण । 
४ (९) अभिलापा-शरीर से मिलन को इच्छा 
| ५१० 
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(२) चिता--कैसे मिले, कैसे नायक वश में हो। 

(३) गुणकथन--“जहेँ गुणगण मणि देहि थ तिवरणन 
वचन विशेष?” 

(४) स्मृति--ओऔर कुछ अच्छा न लगे, सब काम भूल जाये 
मन मिलने की कामना करे | न्‍ 

(४) उद्देग-- जहाँ सुखदायक अनायास दु:खदायक हो जाये। 

(६) प्रलाप--मन अ्रमता रहे, तन-मन में परिताप हो, परलु 
वचन प्रियपक्ष में कहे | केशत्र का यह लक्षण विचित्र है। वेम 
शास्रकार अनगल वचन को या अनथेक कथन को प्रताप 
कहते है । 

(७) उन्माद--कभी रोये, कभो हँसे, कभी इकटक देखे, कभी 
मटके से उठकर चल दे । 

(८) जड़ता--जहाँ सुध-बुध भूल जाय, सुख-दुख समान माने 

(६) व्याधि--अंग-अग विवेण हो जाय, ऊँची सॉसले 
नेत्रों से नीर बहे, परलाप हो | 

(१०) मरण--छलबल से भी नायक की प्राप्ति न हो, तो पूर्ण 
अ्रेम-प्रताप से मरण को प्राप्त हो । मरण का केवल उल्लेखमात्र ही: 
हो सकता है-“केवल निमित्त मात्र” | इसीलिए केशव ने उदा-: 
हरण नहीं दिया-- ः 

मरण सुकेशवदास पै बरन्यों जाइ निमित्त । 
अजर अमर तासों कहें केसे प्रेम चरित्र 
सखी 

सखियाँ ये होगी--धाय, दासी, नायन, नटी, पड़ोसिक 

मालिन, सुनारी, बरहनी, शिल्पिनी; चुरिहारनी, रामजनी, संन्या- 


सिली, परवा की स्री, नायक ओर नायिका इन्हें ही सखी बनादे 
है (प्रकाश, १ २) सखियों के काम ये हे--शिक्षा, विनय, मना: 
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न के लिए आृज्लार करना, उलाहना देना (प्रकाश, १ ३) 
न्प््र्प्त 

हास्यरस--जहाँ नेत्नो से या वचत मे कुछ विचित्रता ल्ञाकर 
हू उत्यन्न किया गया हो | हास्यरप के भेद है--संदहास, 
ल्स, अतिहास, परिहास । 

(१) मदहास-ननेत्र, कपोल, दंश और आओष्ठ थोड़े खुलें। 

(२) कज्ञहास--जहों कोमल निर्सेल मनसोहक विलास हों 
हर कुछ कलध्वनि भो निकले | 

(३) अतिहास--जहों निःशंक्र हँसे, आधा वचन कहकर 
फिर हँस पड़े । 

(४) परिषास-- यह सायक-तायिका से नहीं, परिजनों में 
हेगा जो उनकी सर्योदा छोड़ कर हँस पड़ेंगी । 

बरुणा--प्रिय के कष्टो को देखकर (विप्रिय कारणते) 
इरणरस की सुष्टि होती है । 

रैद्र-क्रोध होने से चित्त उम्नता को प्राप्त होता है। 

दीर-उत्साह से उत्पन्न होता है। 

भयानक--जिसके देखने-सुनते से भय उपजे। 

वीभत्स--जिसके देखने, सुनने से तत-सन उदास हो, ऐसा 
| निंदमय कथव आदि। 
| अद्भुत--जिसे देख-सुनकर अचंभा हो। 
| सम(स--मवसे सन उदास होकर एक ठौर रहे ( सन्से 
( निर्देद, नायक या नायिका से अनुरक्ति, १४ ) 
| 'अनरस--विरोधी रसो के एक साथ आने पर “अनरस” हो 
' शतता है। इसके पॉव भेद है--प्रत्यनीक, नीरस, विरस, दुःसंधान, 
 पश्रदुष्ट (१) प्रत्यनीक--जहोँ. ऋआऋगार-वीमत्स-भयानक- 
रोड बरुण सिले (विरोधी रस), (+) नीरस--जहाँ “कपट” हो, 
8 सं मले, मन स कपट रखे, ( ३) विरस--जहाँ शोक में 


| 
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भोग अथवा भोग में शोक का वर्णन हो, ( ४ ) दुःसाधन--जहाँ 
एक अनुकूल हो, दूसरा प्रतिकूल, ( & ) पात्रादुष्ट--जहाँ बिना 
विचार जैसा सूकता रख दिया गया हो। जहाँ जैसा न होना 
चाहिये, बेसा पुष्ट करे | केशव का मत है कि निम्न रसों में” 
वेर है--वीभत्स-सय, खगार-हास, अद्भुत-चीर, करण 


रोद्र 


हृत्तियाँ 
वृत्तियोँ ४ हैं--कौशिकी, भारती, आरभटी, सात्विकी। जहाँ 
करुण, हास्य, खगार हो और सरल भाष हों वहाँ कोशिकी है 
जहा बीर, अद्भत, हास का वणन हो और शुभ अथ हो, वहाँ 
भारती वृत्ति है। जहाँ रोद्, भयानक, वीभत्स हो, पद-पद पर 
यसक हो, वहाँ आरभटी है | जहा अद्भुत, वीर, हू गार, समरसत: 
समान हो, वहाँ सात्त्विकी है।? 


अलकार 


केशव के अलंकार सम्बन्धी सिद्धान्तों को सममने के लिए 
हमारे पास उनका अ्ंथ कविश्रिया है- जिसमें इस विषय पर 
विस्तार-पूर्वक लिखा गया है| कविश्रिया पॉचवे प्रकाश के रहे 
छंद मे ही केशव लिखते हैं--- 9: - 


जदपि सुजाति छुलकछ्षणा सुबरन सरस सुवृत्त 

भूषण बिचु न विराजई कविता वनिता मित्त 

अर्थात्‌ “यद्यपि कविता ध्वनिमय हो, सुस्पष्ट लक्षणा-युक्त हो, 
रसानुकूल सुन्दर वर्ण भी उसमे हो, रस की पूरी सामग्री भी 
उससे हो, तथा सुन्द्र छुन्द मे कही गई हो, पर बिना अलंकार 
के शोभित्त नहीं होती ।” हे 
स्पष्टहै कि केशव अलंकार को ही प्रथम स्थान देते के 


हि 


ध थ 
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प्रकार ध्वनि, व्यंग, गुण और रस को भी आवश्यक अंग 
पते हैं। वे अलंकारवादो है । 


परन्तु केवल अलंकारवादी कहने से काम नहीं चलेगा ।...4- 


शत ने 'अलंकार” के आर्था' का विस्तार किया है। उन्होंने 
हंकार के दो बड़े भेद किये है--साधारण या सासान्य ओर 
छोप | पहली श्रेणी केशव की सौलिक कल्पना है। साधारण 
रिभाषा से हम जिन्हें अलंकार सानते है, वे दूसरी श्रेणी मे आते 
| पल्तु केशब ले साधारण अलंकार को कम महत्त्व नहीं दिया 
| । दीन प्रभावों में उन्ही का वर्णन है वे सामान्‍्यालंकार के ४ भेद 
रत हें“ वर्ण अर्थात्‌ रंगज्ञान, वण्ये अथोत्‌ आकारज्ञान, 
मृमिश्री श्रथात्‌ प्रकृतिक वस्तुओं का ज्ञान और राज्यश्री अथीत्‌ 
"जा मम्बन्धी बस्तुओ का ज्ञान | अलंकार के अर्थों का विस्तार 
ष््त पा केशव ने “कविशिक्ञा” सस्बन्धी शास्त्र को भी उसके 
लगेत रख दिया है। वास्तव से “अलंकार” से केशव काव्य- 
परिपाटी में चले आते हुए प्रयोग या कविकोशल्न का पथ ले रहे 
|| उहोने अलकारों को भी “कविरूढ़ि” समा है, जिनके 
गए को जानना उतना ही आवश्यक है जितना कविसत्य ओर 
धारण रूप से कविशासत्र को । केशव के काव्य के अध्ययन के 
ए ये प्रभाव महत्वपूर्ण है, इसलिए कि इनमे उन्होंने 
छत की पुरानी काव्य-परम्पराओ का पालन करते हुए हिंदी में 
घ [" परस्परा चलाने की चेष्टा की है ओर स्वयं अपनी मान्यताओं 
(है प्रभावित हुए है । 
/ विशेषालंकार! के अन्तर्गेत केशव ने ३७ अलंकार रखे हैँ--१ 
मा पोक्ति, २ विभावना, ३ हेतु, ४ विरोध, ४ विशेष, ६ उस्रेक्षा, 
का ८ क्रम, ६ गणना, १० आशिन, ११ प्रेमा, १२ श्लेप, १३ 
(१४ लेश १५ निदशना, १६ ऊजेस्वा, १७ रख, १८ अथोन्‍्तर- 
शशस, १६ व्यतिरेक, २० अपन्हुति, २१ उक्ति, २२ व्याजस्तुति, २३ 
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व्याजनिन्दा, २४ अमित, २४ अर्थाक्ति, २६ मृक्त, २७ समाहित, /# 
२८ सुसिद्ध, २६ प्रमिद्ध, ३० विपरीत, ३१ रूपक, ३२ दीपक, ३३ . 
प्रहेल्िका, ३४ परवृत्, ३४ उपसा, 3६ यसक, ३७ चित्र । केशव ने _ 
इन्ही को “विशिष्टालंकारः या 'विशेषालंकार' कश है। मुल्य .. 
अलंकार यद्यपि ३७ माने गये हैं, परन्तु भेद-प्रभेद से वे अनेड 
हो जाते हैं, जैसे-- 


(१) विभावना के दो भेद (२) 

(२) हेतु के तीन भेद--सभाव द्वेतु, अभाव हेतु श्र ८ 
सभावाभाव हेतु (३) ! 

(३) विरोध का एक भेद विगेध भास है। 

(४) आज्षिप के अनेक भेद हैं 

काल-भेद ३--मभूत प्रतिशेघ, भावी प्रतिशेध, वर्तेमार ' 
प्रतिशेध । प्रक,<-भेद ८-प्रेम, अधेय, घेये, सशक, 
मरणु, आशिस, धममं, उपाय, शिक्षा । 

(५) श्लेष के ७ भेद हे--अभिन्न पद, भिन्न पद, अभिन्न 
क्रिया श्लेष भिन्न क्रिया-श्लेष, विरुद्ध क्रिया-श्लेष, नियम-रतेप, 
विरोधी श्लेष । 

(६) अथौ तरन्यास के ३ भेद हें--यक्त, अयुक्त, अयुक्त 
युक्त, युक्त-अयुक्त ) 

(७) व्यतिरेक के २ भेद हैं--युक्ति, सहज । सं 

(८) वक्ति के £ भेद हैं--बक्र, अन्य, व्यधिकरण, विशेष, 
' सहोक्ति। | 

(६) रूपक के ३ भेद हैं--अदूभुत, विरुद्ध, रूपक-रूपक | 

१०) दीपक के २ भेद हैं--मणणि, माला | 

(११) उपम्ता के २२ भेद हैं संशय, हेतु, अभूत, अदभ॥ 

विक्रिय, दूषण, भूषण, मोह, नियम, गुणाधिक, अतिशय, उलीविंक 


ज्न्क 


३ 
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लेप, धर्म, विपरी, विपोय, लाक्षणिक, प्रसंसावित, विरोध, 
माला, परस्पर, संकीणो । 

(१५) यमक के कई भेद हैं--आदि पद, द्वितीय पद, इत्यादि, 
प्रयमित, सध्यमेत इत्यादि, सुखकर ( सरल ); ढकुखकर (कठिन) 
ादि। 

(१३) चित्र के भी कई सेद हैं। 

केशव के इस अलंकार-विवेचल पर उनके पांडित्य आर 
खकी अभिरुचि का प्रभाव है। उनकी कविता के अध्ययन से 

बह सष्ट हो जाता है कि उनकी प्रवृत्ति काठिन्य, चसत्कार ओर 
पहिल-प्रद्शन की झोर थी। इसीलिए उन्हें यसक और श्लेष 
पद हैं। पद-पद्‌ पर पाठक से इनकी सेट होती है । उन्हें. उपमा 
| भी प्रिय है। अतः उन्होंने श्लेष-यसक ओर उपसा के कई-कई सेद्‌ 
' किये और पांडित्य-चमत्कार की ओर असिरुचि होने के कारण 
: एक पूरा प्रभाव चित्रालंकार पर लिख डाला। यहे चित्रालंकार 
; पित्र-काज्य! ही है। 

/ दूसरी बात जो स्पष्ट होती है वह है उनकी अवैज्ञानिकता 
/ भोर उनका अलंकार-प्रेम | प्राकृत कवि की दृष्टि रस पर होती है, 
; भलंकार पर नहीं, केशद अलकारवादी हैं। उन्होंने 'एस” को 
/ भो अल हर॒सान लिया है और उसे “रसवत्‌” नाम दिया है । 
' रस-दणन की शैली नही है, न उसमें अभिव्यंजना का चमत्कार 
|! । बुद्धि को नहीं छूता, हृदय को छूता है। अतः वह किसी भी 
/ रह अलंकार नहीं होगा। 


। 
॥ 
) 


रससमय होय सुजानिये रसवत केशवदास 

नवरस को सक्षेप ही समझी करत प्रकास 

। (११वाँ प्रभाव) 

€ बह लिखकर उन्होने प्रत्येक रस का एक रसव॒त्‌ अलंकार गढ़ 


॥[॒ 


। 


ली 


३ आई 
अ्जमज 


हि 


छि 
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डाला है। वास्तव सें रस-निरूपण अलक़ार के अंदर नहीं आता। 
कुछ लोग, जहा कोई रस अन्य रस का अज्ञीवत होकर आगे, 
उसका पोपण करे या उसकी शोभा बढ़ाये, वहाँ रसवत्‌ अलकार 
मानते हैं, परन्तु केशव इनसे भी कई क़दम आगे हैं। रसवत्‌ 
अलंकार के उदाहरण रस के उदाहरण मात्र हैं। इस 'रसवत' 
अलंकार की उद॒भावना से केशव एकदम अलंकारवादियों की 
श्रेणी में आ जाते हैं । 

? तीसरी बात यह है कि केशव के कितने हो अलंकार वास्तव 
में “अलंकार” परिभाषा के अन्दर नहीं आते। 

(?) स्वभावोक्ति कोई अलंरार नहीं है। 

(२) केशव ने क्रम? अलंकार की परिभाषा स्पष्ट नहीं है। 
चह >इड्डूला या एकावली है । 

(३) “गणना? कोई अलकार नहीं है--उससे काव्य-तथ्यों 
या मान्यताओं का ही निरूपण होता है। 

(४) “आशिषः' ब्यथे की ठूस है । 

(४) इसी वरह 'प्रेमालंकार? । 

(६) प्रहेलिका? अलंकार केशव की सूक है, यह चित्रा- 
लंकार के अन्दर आ सकता था । 'सूच्मालं कार! और लिशालंकार' 
भी नवीन उद्भावनाएं हैं । इनमे 'असकूट? कहे गए है । 

(७) 'ऊर््व” अलंकार भी वास्तव में कोई अलंकार नहीं है। 

कविप्रिया अलकार-अन्थ है। ,परन्तु केशव ने अलंकार शब्द 
को 2 अर्थ मे लिया है। उन्होंने अलंकार के भेद यों 
किए हैं-- 
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अलंकार 22 05) 
| 


सामान्य विशिष्ट | 
| अत यही साधारण परिभाषा सें 
अलंकार! कहलाते हैं ) 
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प्‌] बे हा शर्य 
जुश्वात) (आकारज्ञान) (प्राकृतिक (राजकीय ज्ञान ) 
वस्तुओं 
का ज्ञान) 


मान्य अलक्षर सें कवि शिक्षा की अनेक बातें आ गई हैं, 
ज्तु उनसे भाषा-शैली अथवा काव्य शुणों का कोई सम्बन्ध 
ही। उसके द्वारा काव्य-रूढ़ि आदि का ही ज्ञान प्राप्त होता है। 
णतक्षह्वर से यह बतज्ञाया गया है कि विशिष्ट-विशिष्ट रह्ु 
तर्नकत वस्तुओं के विशेषण अथवा प्रतीक हें, जेसे श्वेत यश 
7रज् है। भूश्री अलक्कार से बताया है कि सहाकाव्यांतगंत वर्णित 
तक वस्तुओं के वणेत से क्या-क्या बाते हैं--देश, नगर, चन 
हा. आश्रस्न, सरिता, ताल, सूर्योदय, सागर, पदऋतु । राज्यश्री 
(लक्षर के अन्तगंत राज एवं राजा सम्बन्धी अनेक बातों का 
न श्रपेज्षित है--(१) राजा, राजपत्नी, राजकुमार, पुरोहित 
लपति, दूत, संत्री (२) हय, गज, (३) मंत्र, पयान, संग्राम, 
सखिट, जलकंलि, (४) स्वयंचर, विरह, सान, करुण विरह 
पास विरह, पृर्वालुराग, सरति। इस प्रसड् से सामयिक राज- 
बिन पर प्रभाव पड़ता है | सध्ययग के अधिकांश कवि राजाओं 
/ धाश्रत थे, अतः राज्यश्री उनका प्रिय विषय है। ऊपर स्पप्ट 
के “राज्यश्री” से प्रसुखता दिलास एवं प्रेम को मिली है 
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जिनमें शत्ञार के सभी अन्न हें--संयोग और वियोग डे 
सभी अंग हैं। राजाओं का अधिकांश जीवन इन्हीं प्रेमचक्रों 
में बोतता था, जी समय वबचता उसके लिए जन्न-केलि, आखेट 
आदि आमोद-प्रमोद थे। थोड़ो बहुत सग्राम की परम्परा शी 
थी । हय-गज-ैयुद्ध प्रमुखता प्राप्त किये थे । इनका वर्णन 
चल पड़ा था। वास्तव मे अधिकांश काव्य “यशगीत” मात्र था। 
राज्यश्री! अल्क्लार के अंगो को स्पष्ट करते हुए केशवदास ने 
अधिकांश उदाहरण राजा राम के बहाने लिखे हैं। यही वाद को 
“४रासचन्द्रिका? में स्थान पा गये | 

८, इस अलक्छार-विव्रेचन के अतिरिक्त काव्योपयोगी श्रन्य 
ज्ञान का भी समावेश है, जैसे काव्य दोष, कवि की परिभाषा एस 
विशेषता और कवि-भेद एवं कवि-रूढ़ियाँ। केशव के अनुसार 
कवि तोन प्रकार के हैं (१) इत्तम ( हरिरसज्ञीन ), (२) मध्यम 
(जो भानव-चरित वणेन करते हें--'प्र.कृत जन-गुनगान? तुलसी), 
(३) अधस (जो लोगो को प्रसन्न करने के लिए परनिंदात्मक 
कविता या भडौएँ आदि लिखते है ) कवि या तो सच बात को 
भ्ूठ बनाकर बोलते हैं या भ्रू3 वात को सत्य बना कए कहते हे 
या कुछ बातो का नियमबद्ध वण॒न करते हैं | अन्तिम काम आ वाये 
कवियों का है । यह कवि-नियम या कबरिरूड्धि की स्वोकृति है 
जिसका वर्णन सासान्याल्कार के अन्तर्गत किया गया है। जैसे 
स्लियो के अनेक खज्ञार होने पर भी केवल १६ खड्ढ र ही कहे 


जाते है। ज्ञान को उज्ज्जल मानना, क्रोव को लाल । 


५. दं,ष 
केशव ने अनेक नवीन दोषो की भी सृष्टि की है, ओर 
उनके उदाहरण भी दिये हैं । उन्होंने निम्नलिखित काव्य-दीष 
माने है---अन्ध, वधिर, पंशगु, नग्न, सतक, अगण, हीनरस, 
यतिमद्ज, व्यर्थ, अययथायें, हानक्रम, कर्ण ड़, पुनरुक्ति, देवविरोध, 
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एलविरोध, लोक-विरोध, न्‍्याय-विरोध, आगस (शास्त्र-विरोध), 
सदोष | इनमें से रसरोषा का विस्तृत विवेचन रसिकप्रिया 
(धवे प्रकाश से हुआ है | 


है." 
केशव के इन आचायत्व-प्रधान ग्रन्थों की अभी विस्तृत विबे- 


बना नही हुई है, परन्तु फिर भी विद्वानों ने जो कुछ कहा है 
'समे बहुत सार है--“आचाये से जिन गुणों का होना आवश्यक 
॥, वे सब केशव से वततमान थे । वे सस्क्ृत के भारी पंडित थे, 
हहित्वशास्त्र के पूए ज्ञाता थे, विद्वान थे, प्रतिभा-सस्पन्न थे 
गैर इन्द्रजीतर्सिह के सुसाहिब, सनन्‍्त्री और राजगुरु होने के 
"रण ऐसे स्थान पर थे, जहाँ से वे ज्ञोगों मे अपने लिए आदर- 
द्वि उत्पन्न कर सकते और अपसे प्रभाव को बहुत गुरु बना 
ऊते। फेशव को छः पुस्तकों से से रासालंकृत-मझ़्री, कवि- 
या आर रसिकरप्रिया साहित्यशास्त्र से सस्बन्ध रखती हैं। 
मालंकझृत-मज्जरी पिंगल पर लिखी गई है, कविप्रिया अलंकार- 
थ है आर रसिक्रश्नया से रस, नायिकासेद, बृत्ति आदि पर 
है गया है। रामालंकृत-सस्ऋरी अभी छपी नहीं है। 
'<त है, उसक्री एक हस्तलिग्बित प्रति ओरछा दरबार के पुस्त- 
लय में है।? “केशव ने कवि-शिक्षा का विषय कोटकॉगड़ा के 
जा माणिक्यचंद्र के आश्रय मे रहनेवाले केशव सिश्र के 
लिक्ारशेखर नामक ग्न्‍न्थ के वर्णकरत्न (अध्याय) से लिया। 
'लकारशेखर कविग्रिया के कोई ३० बष पहले लिखा गया 
या । इसके वर्णकरत्न में केशव सिश्र ने उन विपयों का वर्णन 
या है जिन पर कविता की जानी चाहिये, यथा भिन्न-भिन्न रह्, 
गै, नयर, सूर्यारय, राजाओं की चर्या आदि। केशवदास ने 
प्‌ बिपयो को वर्णालंकार और वर्ण्यालंकार उन दो भागों सें 
टा है । बण लकार के अंतर्गत भिन्न-भिन्न रंग लिये गए हैं और 
प दणुद्नीय विषय वरण्यालंकार से है। अलंकार शब्द का यह 


टी 


नी 
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विलक्षण प्रयोग है। शास्त्रीय शब्द अलंकार के लिए केशबदास ने - 
विशेपालंकार शब्द्‌ का व्यवहार किया है। इस प्रकार केशव ने 
अलंकार का अथ विस्तृत कर दिया जिसके वर्शालंकार, वस्यी- 
लंकार ओर विशेपालंकार तीन भेद हो गये। विशेषालंकारों 
अथोत काव्यालंकारों के विपय में केशवदास ने विशेषकर दंडी 
का अनुसरण किया है । अध्याय के अध्याय काव्यप्रकाश से लिये 
गए है | कही-कही राजानंक सम्यक से भी सामग्री लो है। विषय 
प्रतिपादन के साधारण ढंग को सामयिक परंपरा से प्राप्त करने 
पर भी प्रधान अंगो पर बहुत पुराने आचार्यो' का आश्रय लेने का 
फल यह हुआ कि रस की मिठास का मूल अलंकारो को 
मनमनाहूट के सामने कुछ न रह गया। साहित्यशास्त्र के साम्राज्य 
में रस को पदच्युत होकर अलंकार की अधीनता स्वीकार करनी 
पड़ी और रसवबत्‌ अलंकार के रूप में उसका छत्नवाहक होना 
पड़ा । पुराने रीतिवादी आचार्य इतनी दूर तक नहीं गये थे । वे 
रसवत्‌ अलंकार नही मानते थे, जहाँ एक रस दूसरे रस का पोषक 
होकर आचवे किंतु केशव की व्यवस्था के अनुसार जहाँ कही रस- 
मय वर्णन हो वही रसवत्‌ अलंकार हो जाता है। सूक्रम भेद- 
विधान की ओर केशव ने बहुत रुचि दिखलाई है। उन्होंने उपमा 
के २९ और श्लेष के १३ भेद बताए हैं। केवल सख्या-च्ृद्धि के 
उद्देश्य से भी कुछ अलंकार ऐसे रखें गये है जिन्हें शास्त्रीय अर्थ 
में अलंकार नही कह सकते, जैसे प्रेमालंकार और अथोलंकार | 
जहाँ प्रेम का वर्णन हो, वहाँ प्रेमालंकार और जहाँ और सहायकों 
के कम हो जाने पर भी अलंकार बना रहे वहाँ उज्वेलंकार । 
प्रेम के बर्णन से काव्य की शोभा बढ़॒ सकती है पर वह अलड्ढार 
नहीं हो सकता ३८ *८ % रसिकग्रिया मे रस, नायिकरा्भेद, बत्ति 
आदि विषयो का परम्पराबद्ध वर्णन किया गया है। भमेदोपभेद- 
विधान की तत्परता उसमे भी अधिक दि्खिलाई गई है। नायिकाओं 
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। पक्मिनी, चित्रिणी आदि ) जाति निर्णय भी काव्यशास्त्र के 
सतत तो लिया गया है, यद्यपि उसका काव्यशास्त्र से सम्बन्ध 
अ 


! |” (डा० पीताम्बरदतत बड़त्थ्वाल--आचाय कवि केशव॒दास, 
रख) 

रसिकप्रिया के आधार रसमज्धरो, चास्य-शास्त्र ओर काम- 
सृत्र ग्रन्थ हैं। इस पंथ मे सी केशव ने सौलिकता का आग्रह 
प्रगट किया है 


(१) उन्होने सर्वश्रथम ऋंगार से रसराजल को स्थापित 
किया है। 

(२) उन्होने ख़बर के दो भेद किए--प्रच्छुनज्ष और 
प्रमाश | ऐसा करने के कारण उन्हें सारे नायिकासेद के दो रूप 
रहना पड़े--प्रच्छुज्ञ और प्रकाश | हो सकता है, केशव ने इसे 
कोई विरोष महत्व की चीज़ सममा हो, परन्तु वास्तव में 
“'प्रच्छुज्ञ सयोग” वियोग-काव्य की वस्तु नहीं हो सकता है, 
व्समे रस का पूरा-पूरा परिपाक ही दिखलाया जा -सकता है। 

(३) उन्होंने चायिकामेद का विशेष विस्तार किया जो 
अवांछ्नीय था, जिसकी कोई भित्ति ही न थी, आर उसमें काम- 
शास्त्र की पद्चिनी, चित्रिणी आदि नायिकाओ के जाति-भेद और 
तत्सम्वन्धी अनेक बातें जोड़ दी। विपरीत आदि अनेक गहित 
ओर गोप्य कामशास्त्र सस्वन्धी प्रकरणी का काव्य में प्रयोग तो 
सूरदास प्रश्चति सहानुसावों ने किया, परन्तु केशव ने उसे 
शारद्रीय बल देकर स्पष्टरूप से काव्य का विषय स्वीकार 
दिया | ऐसा करने से उन्होंने उस अश्लील काव्य के स्रोत का 
प्रवाह खोल दिया जिसके कारण रीतिकाव्य लांछित है। 

. (४) उन्होने खड्डार के रसराजत्व की स्थापना के बहाने प्रेम 
जैसे देदी भाव को कल्लुषित पर दिया। प्रेस मे रोद् और वीभत्स 
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रस दिखलाने की पहली चेश केशवद्तास की है परन्तु वाद में भे 
उनके अनुकरण में ऐसे पद बने, जो रस के विहूपावस्था के उदाः 
हरण हैं ओर कवियों की मानसिक्र विक्षति को ही ग्रक्रट करते 
है। फिर “अ्ूद्भार के उपादानों का--विभाव, अनुभाव, स्ारिय 
का सूचम, तार्किक तथा शास्त्रीय विवेचन नही हुआ है | रस का 
काव्य से क्या सम्बन्ध है, रस की निष्पत्ति विभावादिकों से कैसे 
होती है, भावों ओर रसों का क्या सम्बन्ध है, रसाभास तथ। 
भावाभास क्या है, इत्यादि विपयों को केशवदास ने छोड है 
दिया है।” (केशव की कव्यक्रत,--पं० कृष्ण राष्डरए शुक्ल) 


(० इससे स्पष्ट हैकि &ब्वार रस के विवेचन में ही केशत ने पर 
रूप से पूर्वेबर्ती शास्त्रों का सहारा नही लिया | परन्तु वे स्वयं भी 
आलोचना-विवेचना का कोई स्तुत्य उदाहरण प.छे न छोड़ सके | 
उनकी मौलिकता का भित्ति क्रमजोर है । क्रेशव ने रस को-स्सवत! 
अलझूार माना है, इससे धारणा होतो है कि कदाचित्‌ रस! से 
उन्हें अधिक सहानुभूति नहीं थी।बात भी ऐसी ही थी। वे 
चमत्कारव.दी या अलझ्ठु रवादी कबत्रि हैं | उनके अन्थों का विस्तृत 
एवम्‌ विचित्र अलझ्लार-बाहुल्य इस बात का प्रमाण है। परन्तु 
_ यदि हम यह आशा करे कि उन्होंने दिन्‍्दी अलक्लारशास्त्र का 
किसी विशेष पद्धति पर विक्रास कया, तो हमारी भू होगी। 
साधारण अड्डकार-मन्धों में अलछ्लार तीन श्रेणियों मे रखे जाते 
थे--शब्दालझ्टार,अथो लड्डू र, मिश्रालझ्डार, परन्तु केशव ने इनकी भी 
वैज्ञानिक विवेचना समाप्त न कर दी, 4रन्‌ उन्दोंने सभी अलक्लारों 
को एक में मिला कर रख दिया और कितने हो मिश्रालड्भारो को 
साधारण अज्ञद्ञारों का भेर-उपभेद बना दिया। उन्होने 'अलड्डर' 
शब्द्‌ की भा काई परिभाषा नहीं दी है, और कुछ लोगों की राय 
है कि उन्होने अलकार अर्थ का विशेष विस्तार किया।” यह 
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स्पष्ट है कि अलंकार शब्द का अथ इस तरह लिया है जिससे 
अनेक ऐसे विषय भी उससें आ गये है जिन्हें पूर्वेतर्ती आचार्यों ने 
$लफार नही कहा | उन्होंने अलकार के दो भेद किए हैं सामान्य 
श्रोर विशिष्ट | शास्त्रीय परिभाषा मे जो अलंकार कहे जाते हैं, वे 
विशिष्टालकार कहे गए है । साभान्यालंकार मे वे विषय आये हैं 
जो वास्तव से कविता के वरुये विषय हैं और जिन्हे कविशिक्षा के 
अत्तयत रखा गया था, अलकार के अन्दर नहीं । इस प्रकार की 
मोलिक्ता का क्या अथ है ९ फिर सामान्‍्यालं फ़ार की सारी सामग्री 
उन्‍होंने संस्कृत के पूर्ववर्ती भन्‍थों से ही ले ली है। अल छरशेखर 
अन्य का तो इतना ऋण है कि अनेक लक्षण ओर उदाहरण 
उसके अनुवाद मात्र हैं, जैसे 
हिमवत्येय  मुजत्वक्‌ चंदन |मलये परम्‌ 
मानवा मोलिता वर्ण्या देवाशरणत: पुनः 
बतत चंदन मलयही, द्िमगिरिही भ्रुजपात 
बनंत देवन चरन ते, सिरतें मानुष गात 
शैले महौषधीधातु वेशक्न्रिर निर्राः 
श्रद्धपादगुदरत्न वनजीवाधघधु पतकाः 
त॒ुर्गं सुग दौरध दरी, सिद्ध सुन्दये घातु 
सुरनरयुव गिरि बनिए, ओषध निर्भर पाठ 
शस पर चौथे प्रभाद से लेकर आठवें प्रभाव तक की सामग्री के 
लिए केशव दो सक्कत मंथो के पूर्णेवय: ऋण ी हैं--केशव मिश्र की 
शिल॑कारसंजरी! और अमर की 'काव्यकल्पत्नतावृत्ति! | इन ग्रंथों 
वी सारी सामग्री को एक विशेष अलंकार भाग बनाकर केशव 
ने कौन-सी मौलिकता का परिचय दिया और उनके किस पांडित्य 
बा पता चला। 
विशिप्टालकारों मे भी केशव संस्कृत के ऋणी हैं--अधिकांश 


बम 
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सामग्री दंडी के 'काव्यदर्पण? से ली गई है और उसे कुछ परिवर्तन | 
एव परिवद्धंन के साथ उपस्थित कर दिया गया है | उदाहरण भी 
अनेक स्थानों पर अनुवाद मात्र हैं अथवा कही-कही दंदी के 
भावों का विकासमात्र उपस्थित किया है, जेसे-- 


अनज्िताइसिल दृष्टिश्र_रनावर्जिता मता 
आश्रितोषरुणभ्रश्चायमधास्तव सुन्दर 


भकुटी कुठिल जैसी तेसी न करेहु होहिं 
आ्ॉजी ऐसी श्रॉखै कैसोराम हेरि हारे ह 
काहे को सिंगार के विगारति है अंग आली 
तेरे अंग बिना ही सिद्धार के सिंगारे हैं 

दंडी और केशव दोनों के अलंकार-भेदों की तुज्ञना में यह स्पष्ट 
हो जायगा कि दंडी के कितके भेद ठोक ने समझ कर अन्य नामों 
से उपभेद या दूसरे भेद बना दिये गये हैं। हम केवल एक 
अलंकार उपमा को ही लेकर यह बात स्पष्ट करेंगे। केशव ने 
उपमा के २२ भेद किए हैं, दंडी ने २०। इनमे से १४ भेद तो 
नाम, लक्षण, उदाहरण में एक ही हैं --संशयोपमा, अद्भुतोपमा, 
श्लेषीपमा, निर्णेयोपमा, विरोधोपमा, हेतूपमा, विक्रियोपमा, 
समोहोपसा, अतिशयोपमा, धर्मोपमा, पालोपमा, अभूतोपमा, निय- 
मोपमा, उत्प्रेज्ञितोपमा, असंभावितोपमा। केशव के पॉच भेदों 
में केवल नामकरण का भेद है--परस्परोपमा (दंडी, अनन्योपमा) 
दूषणोपमा (निन्दोपमा), भूषणोपमा (प्रशंसोपमा), गुणावि- 
कोपमा (प्तिपेघोपमा), लाक्ष॒शिकोपसा (चदूपसा) । रह गये दो 
नए भेद जो दंडी में नहीं हें---संकी्णोत्मा और विपरितोपमा । 
इनका विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि इनके 
मूल में साम्य-भावना है ही नहीं जो उपमा के लिए आवश्यक है, 
अतः थे उपमा के भेद नहीं हो सकते । 
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दंडी का ही सहारा लेकर केशव ने 'यसक? के भी अनेक भेद 
 डले है, यद्यपि यहाँ वे दंडी के पीछे रह गये है । 








यसक 
| 
| 

प्रव्यक (असग) सव्यक्त (सभग ) 
-शआदि ण॒द +आद्यांत 
--सध्य पाद >पदांत निरन्तर 
“एतीयू पद -आद्यातर 
+-चतुथ पाद 
-भाद्यांत -चन्नरिपाद आदि 
+हिपाद्‌ 
--पदांत पदावत्ी --चतुपोद आदि 
+त्रिपद्‌ 
ऊ+हिंपदांत --सुखकर 
+त्रिपाद >ठुखकर 
+5त्तराड्ें 
--चतु शद --अलुप्रास 


( भाएचरय का विपय है कि केशव ने अलुप्रास को भी यमक का ९ 
शी एक भेद बना डाला है। इस प्रकार हम देखते हैं कि केशव में 
गलिकता का आग्रह तो है, परन्तु उसे स्थापित करने के लिए न 
गले, पास अध्ययन है न प्रतिसा । क्‍या रसशास््र, क्या अल हार- 
गह, या कविता के वस्ये विषय, गुण-दोष, सभी के लिए केशव 
 संरक्तत आचार्यो' की नाड़ी को टटोला है और उसे न समझ 
ह? भी “त्तीम हकीस” बनने की चेष्टा की है। वे संस्क्रत आचार्यो' 

पन्धो पर बेठ कर आचायेत्द की ऊँची गद्दी तक उठना चाहते 
' रु जो संस्कृत के रीतिशाझू से परिचित है, वे उनके इस 
यह को हास्यास्पद ही ससमेगे। जो हो, यह स्पप्ट है कि केशव 
ह भादायत्व एक बहुत बड़ा अम है जिसने हिन्दी साहित्यक्तारो 
| 
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को तीन शताब्दियो तक भुलाये रखा हे | उनकी भाषा, उनकी 
कविता-शैली, उनक्री गम्भीरता, उनका राजगुरुत्व, समकालीन 
आर परवर्ती राजद्रबारी कवियों पर उनका प्रभाव--ये बातें ऐट 
हैं जिन्होने जाने-अनजाने केशव को गुरुत्व दे दिया। यह हः 
का विषय है कि इस गुरुत्व को स्वीकार क*के ही हिन्दी रीति 
ग्रन्थकारों ने उनका पोछ्ा छोड़ दिया और अन्य संस्क्रत आचार्यो 
को लेकर स्वत-त्र रूप से रीतिपथ प्रदर्शित किया। फिर भ॑ 
आचायेत्व नही, तो केशव की कविता का ही एक शक्तिशर्ल 
प्रभाव पिछले तीन सो वर्षों के शगार काव्य पर पड़ा हैं औ 
आज भी एक सीमित वर्ग उसे रूढ़ि बना कर चल रहा है। 


9 
केशव का वीर-काव्य 


१६वीं शताब्दी के पू्वाद्धा तक बीर काथ्य की कोई निश्चित 
चना स्पलच्च नहीं है, यदि हम विद्यापति की 'कीतिलता?ः को 
ड़ दे जो पद्रहवी शताब्दी की रचना हे। १५वीं शताब्दी के 

बल जप पु ( 

त्ताद्ध मे वीरकाव्य मिलने लगता है। केहरी कवि (वर्तमान 
:८३ ४०) की कुछ रचना उपलब्ध है। इमके बाद तुलसी की 
बनाएं (मानस और कवितावलो के सुन्दर और. लंकाकांड) 
दी है। किए केशव के तोल अन्य रतनवावनो, वीरसिहदेब चरित 
२ जहांगीर जसचन्द्रिका (सं० १६४० के लगभग) । १६वीं 
तथ्दो और उसके बाद से दरबारों सें चारणों, भाटो और 
एस्तिल्खको के उपस्थित होने की परम्परा चत्न पड़ी। तब से 
र बीरकाब्य कई रूपो से मिलता है : 

(१) प्रशस्त काव्य जेसे छत्रताल दशक, शिवाबावली, मंत्र 
पद, इत्याद 

(२) रूण्ड-काज्य जैसे गोरावादल की कथा (जटमल, सं० 
१००) 

(३) रासौोग्रन्थ जैसे राणा रासा (दयालदास सं० १६७१- 
४६), गुणशराय रासो और रामारासौ साधददास, सं० १६७५, 
आगे पीछे । 

(४) चारणों की 'दातः और 'ख्यात! 

(५) हिन्दी राष्ट्रीयता एवं जातीयता 


कक 


प्रेमियों के काव्य 
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जैसे भूपण के शिवा सम्बन्धी छन्द, प्रथ्वीराज और हुरसा के 
उद्बोधन और वीरगीत। ओऔरजेब के शासन के अत्याचार ने 
हिन्दुओं को जगा दिया और दक्षिण में शिवाजी, राजपूताने में 
छत्नसाल ओर रामसिह, हिन्दी प्रदश में नागा ओर पजाव मे 
सिखो ने उसका दृढ़ प्रतिरोध किया | फलस्वरूप इन सभी नेताओं 
के आश्रितों एवं प्रशंसकों मे वीरकाव्य बना | 

केशब की कब्रिता ओरछा नरेश रामसिंह के भाई इन्द्रजीत- 
सिह के आश्रय में रहकर लिखी गई । जिन रतनर्सिह और वीर- 
सिंह देव को केशव ने अपना विपय बनाया वे, इन्द्रजीतसिह 
के भाई थे, और बीरत्व करके सदगति को प्राप्त हुए थे । इसी 
प्रकार 'जहाँगीर जसचद्विका? भी ओरछा दरबार से उनके सम्बन्ध 
के अनुरोध से लिखी गई | केशव ओरछानरेश की ओर से जहां- 
गीर के द्रवार मे भेजे गये थे, कि वह जुमोना माफ हो जाय, जो 
मुगल सम्राट ने उन पर कर दिया था। वे इस काम में सफल 
हुए | कदाचित्‌ जहॉगीर को प्रसन्न करने के लिए ही उन्होंने 
जहाँगीर जसचन्द्रिका लिखी और दरबार में पेश की | 
इसकी कोई प्रति प्रकाशित नहीं हुई है, यद्यपि जिन लोगो ने 
इसे देखा है, वे बताते है कि यह साधारण रचना है। वारतव 
में यह पुस्तक प्रशरिति अंथों की श्रेणी से ही आती है जिनमे आशभ्रव- 
दावा के गुण-दोषा पर ध्यान न कर उनकी प्रशंसा को ही 
अपना ध्येय बनाया जाता था। अन्य दोनो ग्रंथों के “नायक 
सचमुच वीर पुरुष थे । रतनसिह ने १६ वर्ष की छोटी आयु मे 
अमानुषिक वीरता दिखलाई थी | इन ग्रंथों मे केशव की हाष्ट 
प्रशंसा पर इतनी नहीं, जितनी ऐतिहासिक तथ्यों के ब्णुंब और 
रसपरिपाक पर है। इन ग्रथों के अतिरिक्त रामचन्द्रिका के लंका क्‍ 
कांड से भी हमे वीरकाव्य के दशन होते है | मी, 


के 


रशामचन्द्रिका में छुन्दों के अति शीघ्र बराबर बदलते रहते के 
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कारणु-रस प्रवाह की धारा संकुचित हो गई है। उत्तकी हगार- 
प्रियता और चमत्कार-प्रदशन की प्रवृत्ति से थी इस प्रन्थ के चीर- 
भाव को प्रसार में हानि हुई है । परन्तु इन्ही प्रवृत्तियों के कारण 
इ्ह-कही सुन्दर चित्र बन पड़े हैं-- 
भगी देखिके शंकि लंकेशबाला 
दुरी दौरि मंदोदरी चित्रशाला 
तहाँ दौरगी बालि को पूत फूल्यो 
सबै चित्र को पुत्रिका देखि भूल्यों 
यहै दौरि जाको तजै ताकि ताको 
भली के निहारी सबै चित्रसारी 
लहे सुन्दरी क्‍यों दरी को विहारी 
तजै दृष्टि को चित्र की सृष्टि धन्या 
हंसी एक ताको तहीं देवकन्या 
तहीं दास ही देवकन्या दिखाई 
गही शक्ति के ले कराई बताई 
सुरानी गहे केश लंकेश रानी 
/ तसश्री मनो सूर शोभा निसानी 
गहे बाह एऐचे चहूँ ओर ताको 
मनो हंस लीन्हें मुणाली लता को 
छुटी कंठमाला लुटे हार दूटे 
खसे फूल फूले ले केश छूटे 
फटी कंचुकी किंकणी चारु छूटी 
पुरी की सी मसरनों रुद छूटी 
सुनी लट्ट॒रानीन की दीन वानी 
जहीं छ्राडि दीन्‍्हो महा मौन मानी 
उस्यो सों गदा ले यदा लंकवासी 
गये भागि कै सर्व शाखा विलासी 
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परन्तु अन्य दोनों ग्रन्थों में केशब ने बीरक बत्य का भी सुर्दर 
परिचय दिया है। 'बीरलिह देव चरित? में वीरलि3 देव महाराज 
ओर. का घ रत्र है। इसमे अनेक प्रसतो के साथ अदवुलफज्ञत 
की मृत्य का भी वन हे जिससे वीर्गी ह देव लांद्ित हुए थे। 
परन्तु केशव का यह काठ्य वीरसिह के इस कृत्य के कारणों पर 
भी प्रकाश डालता है ओर उनका निर्तोय्ता सिद्ध करता है। सच 
तो यह है कि केशव की इस रचना से सामयिकर इतिहास की कुद्ध 
बड़ी आंतियाँ नष्ट हो सकती है और कितनी ही ऐतिहासिक 
घटनाओ के मूल मे छपे क रणो का उद्वाटन हो सकता है। 
वीरसिहदव की रचना-पद्धति में भी केशव की मौलिकता सम्मि- 
ल्ञित है। उन्होंने उसकी २चना दान, लाभ और विध्यवासिनी के 
संवाद के रूप में की है । इस प्रकार अ्ंथ में नाटकीयता आ गई है। 
केशव के दूसरे वीरकाठ्य “*तनवावनी में? कूट छंदी में मधुकर 
शाह के एक पुत्र रतनसेन की प्रशंसा को गई है जो अल्पायु मे 
अकबर की विशाल वा,हनो से लड़त हुए म्रत्य का प्राप्त हुए। इस 

ग्रन्थ में केशव चारणों का छुप्यय छन्द्‌ में प्रयाव ही हुईं अनुसार 
और व्यंजनों के छ्वित्व से पूण शैज्ञा से प्रभावित हुए है। वीर- 
सिह द्‌व के चरित्र मे उन्होंने इस शैत्ती को ओर म्रह नर्द 
दिखाया है, अत: उसमे प्रसादगुण अधि 6 है। परन्तु मौलिकता 
वहाँ भी है । वह इस रूप से, कि इसमे रतनलिह की वीरनिष्ठा 
को प्रकाशित करने के लिए उन्होंन विप्ररूप मे भगवान की अवब- 
तारणा की है, जो रतनसिह्द को जीवन का मूल्य सममाते हैं 
परन्तु रतन मान और प्र तष्ठा की मत्य को जीवन से श्रेष्ठतर 
सिद्ध करता हुआ मध्य वी बलि-बेदी पर चढ़ जाता है। दोनो 
अंथों की शैली दीचे इद्धत की जाती है-- 

रतनसेन कह बात सूर सामनन्‍्त सुनिजय 
करहु पैज पन धारि मारि रणमंतन लिजिय 


रा 
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बरिय स्त्र्ग अच्छुरिय हरहु रिपु गर्ब सवे अब 
जुरि करि सज्ञर आज सूरमशइल भेदहु सब 
द इति उच्चरह खड खड॒ भिंड॒हि करहेँ 
करहेँ सुदत्त हृथियान के मदहुँ दन मह प्रन धरहेँ 
जहँ अरमान पद्ठान ठान हियवान सु उद्धित्र 
तहेँ केशव काशी नरेश दल शेष भरिद्धिव 
जहँ तह पर जरि जोर ओर चहेँ दुदु मि बजिय 
तहाँ व्रिक्‍्ट मठ सु पठ छुटक घोटक तन लकित 
जहँ रतनसेन रण कहेँ चज्नित्र हल्लिय महि कम्प्यो गगन 
तहूँ हो दयाल गोयल तब विप्र भेव बुल्तिय वचन 
(रतनब्रावनी ) 


काढ़े तेग सोइ यों सेख 
जुन तनु धरे धूम घुज्र देख 
दड धरे जनु आपुन काल 
मृत्युमहित जम मनु कराल 
मारै जाहि खंड हू. होइ 
ताके सम्मुख रहे न कोइ 
गाजत गज॒ हींसत हय ठारे 
बिनु सूँडनि विनु पायन कारे 
नारि कमान तौर असरार 
चहूँ दिसि गोजा चले अपार 
परम भयानक यह रन भयो 
सेखाद उर गोजा लगि गयो 
जूकि सेख भूनल पर परे 
नैऊुन पग पाछै को धरे 


(वीरमसिंहरेव चरित) 
 * अवत्रण से प्रगट है हि केशद की वीर कविता पर 
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डिगल काव्य का प्रभात्र है, परन्तु बह मूलतः ब्रजभाषा में ही है। 
यह प्रभाव विशेषकर हित्व वर्णा ओर अंत्यानुप्रास में है जेसि-- 


सुनि रत्नदेव मधुशाह सुब पच साथ बरि लब्जिये.. 
कहि केशव पंचन संगरहि पंच मजे तहँ भज्जिये 
वीसल देव मे हमे कवित्त का भी सुन्दर प्रयोग मिलता है-- 
हो गयो विठान बल मुग्रल पठानिन कौ, 
भगरे भदौरियाऊ संगम हिये छयगौ 
सुखे मुख सेखति के खस्थोई खिस्यानी खन्न, 
गढ़ो *हो गाढ़ पॉडे रुको न इते दयो 
वीरसिंह लीनी जीति पत्ति राजसिंह की 
तुसार कैसो मारचों मरु केसोदास हो गयो 
हाथमय हयमय हसम हथियारमय 
लोहमय, लोथिमय भूतल सबे गयो 


रसोत्कष के लिए कहीं-कहीं डिंगल का अनुकरण है और टवगें 
का प्रयोग है-- 


जहँ अमान पट्ठान ठान हिय बान कुउद्ठिव 

तहँ केशव काशी नरेश दल रोस धरिद्विव 

जहेँ तह पर जुरि जोर ओर चहेँ हुंद॒ुभि वज्जिय 

तहाँ विकट भट सुमठ धुट्क धोटक तन लज्जिय 
केशव पहले कवि हैं जिन्होंने वीरकाव्य की रचना ब्रजभाषा में 
की परन्तु इस प्रकार की कविता में अत्यन्त उत्कृष्ट राजस्थानी 
भाषा के चारण काच्य को सूह्म दृष्टि की ओट नहीं किया जा 
सकता था | इसालिए कही-कही राजस्थानी के अनेक रूप मिलते 
हैं और माषा को प्रभावात्मक बना देते हैं। परन्तु शब्दों श्रौर 
प्रयोगी में डिगल से भत्ते ही कितना साम्य हो, सज्ञाशब्द, कारकों 
के रूप तथा क्रियाओं के रूप त्रजभाषा के ही है। अतः जिस 
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ग़॒व में इन प्रन्थों की रचना हुई है, वह त्रजसापा ही है। केशव 
; बाद तो कृत्रिम डिगल का प्रयोग बहुत अधिक चलन गया है। 
तैचे का अवतरण देखिये-- 
को अडुल्ल दरवक्ल को छुकरवल्ल भटित्तह्‌ 
कि गजठल्ल मजिल्ल भूप छात्तल छुयल्लह 
हुज्जन कोम हुहिल्ल कहा कोतिल्ल रसिल्लह 
किंतु किन्न बनि मिन्न वेत किंपित्ति सुल्लल्लह 
सादुल्लमज्ल सकनल्ल से रए मन्न जे सल्ल जिन 
रावत्त मल्लसिंध रहे नको श्रासुर सुरित 
उपर का अवतरण 'राजबिलास” (सान) से लिया गया है। 
यहां डुलना, हरावल, ढलना, मसला, भला, अकेला आदि के 
रुप बदले मिलते हैं डुल्ल, हरवल्ल, ठल्ल, ममिल्ल, सल्ल, सकल्ल 
त्यादि । यह प्रवृत्ति ध्वन्यात्समक प्रयोग के साथ मिल्नकर काव्य 
को अत्यन्त कठिन और रसपरिपाक को कुण्ठित बना देती है। 
यह प्रवृत्ति कभी-कभी हास्यास्पद्‌ भी हो जाती है, जेसे-- 
श्रीपप: दल बल प्रवल लखि लोकपाल रह लज्जि 
महमह सोलह वोरजू चढ़त कटठक वर सज्जि 


सज्जदल रनकज्ज जनधघ समज्जजयबर 
बंगगगहसि. मतगणग्गननि,. उतंग्ग. मिरिवर 
रणगग्गगति सुकुरंगागाखन तुरंगग्गति छुर 


पच्छुदभराथर कच्छुद्रतए सुलच्छु समर ढुर 
( श्रीधर जंगनामा ) 

नें नें छुट्टियं पर जुद्धिय नहिं हुट्टियं 

नें नें तब फुट्टियं भुर हुष्टियं घुब लुद्टिय॑ 

नें नेंघुष्टियं लगि वानसोी असि सुट्टिय॑ 

नें नेंछुष्टियं भट भृट्टियं भर घुट्टिय 
( सदन : सुजानचरित ) 
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इस प्रजार हम देखते हैं कि त्रतभापा में लिखा वीरकाब्य अबि- 
कांश डिगज्ञ परम्या का पालन है । उसमें राष्ट्रोयवा और जाती 
यता की कोई भावना नहीं (मूप्ए के काठ्य का छोड़कर) । उमका 
अधिकांत भागा-प्रशल्ति मात्र हे । और कहद्ठी-उहां स्पष्ट रूप से 
ऐतिहासिक पराजय को ज्य बता देता है | जदाँ इतिद्वास है भी, 
चहों कल्पना का इतना निश्रणु हो गया है कि इतिहाप आँख की 
ओट हो जाता है। भाषा, भाव, वियश्-निरूप ॥ सभा में अनुऋरण 
है। अधिकांश काञउ्य वर्णनात्मक है और उममे परम्परागत 
छनन्‍्दों, उपनाओ आदि का प्रयोग है | युद्ध-चर्ण न, सेनामजञ-वणन, 
यद्ध के बाद का रशस्थल आर स्वयं यद्ध सब में रूढ़ि का आश्रय 
लिया गया है। 
परन्तु केशय के काव्य में, विशेषकर चीरसिहरेच्र चरित में, 
वह सब दुगुण नहीं हैं जो परवर्ग त्ज़मापा वीर्य की 
विशेषताएं हैं । उन्होंने इतिद्रास में कज्यता का मेज्न नहीं क्रिया 
है और उनके वणुरों मे सम लफता है। 'रामवन्द्रिका' के वणनों 
में कबि की जिस सिद्धइस्त लेखनो ऊे दर्शन हमें होते हैं, वही 
हमें यहाँ भी मिज्नती है। यह शोऊ का त्रिपय्र है कि वीर्य 
खक्रों की दृष्टि 'वीरपसिहदेव चरितः पर नहों गई और केशव 
का आगारिक कवि आर आचाय का रूप हो प्रमुखता पाता रहा। 


पर्रिष्ट 
रीत्त-काव्य 


केशवदास उस कब्रिता के अम्रगझ्य कवि है जो हिन्दी 
मह्यि के 'रीतिकाञय! के नास से प्रसिद्ध है। जैसा कि विद्वानों 
ने कहा है, यह नाम उस काव्य के लिए पूरुत: उपयुक्त नहीं है 
' जो कशव के समय से बनना शुरू हुआ और जिसकी धारा अवि- 
ब्टिन्न रूप से आधुनिक काल (१८५०) तक चलती रही । पएन्‍तु 
, एप्गनक्त न होने पर भी लाम चल पड़ी है, और इसलिए उसका 
प्रयोग करना आवश्यक होता है। छुछ अन्य नामों की ओर भी 
. मुमाव हुआ है जैसे कलाप्रधान काव्य, स्वत सूतक कीठेय, 
> पस्नु बला, श्र गार रीति-अन्थो का अनुकरस रीतिक ल या उत्तर 
म्प्युग के कान्प (१६० ०-१८ ५०) की कविता की केत्रल कुछ 
हे रूटिया थी। अन्य रूढ़ियों और विशेषताएं भी इतनी ही महत्व- 
पृण है। 
रीति-दाव्य की मूल भावना र्टगार है। पुरुष-ली के प्रकृत 
9 के दण 3, उसके यौवन-विक्राम, केलिजिलास, हास-परिहास, 
संगोग-बियोग इस काव्य के विपय है। हम देखते हैँ शा गार को 
गावता मे रिन्‍्दी के प्रारम्मिक काल से ही हमारे साहित्य मे प्रवेश 
वा लिया था। इस सादना को हम राजपूत चारणो की वीर- 
बधाओं थे वन्द्र मे उपस्थित पाते है। रासो के इतने सभी युद्ध 
बा कारण सी का सौन्दर्य है, आल्टा-झदल की लड़ाइयो में वीर- 


१७२ केशवदास ४ एक अध्ययन 


रस पूर्वेराग से ही परिचालित है, समाप्ति भी परिचय-स्न्यि में - 
होती है। नरपति नालल्‍्ह का वीसलदेव रासो तो नाममात्र को बीर- ८ 
काव्य है | उसमे नग्न प्रेम के वणेन ओर राजमती के वियोग- > 
वचित्रण के सिवा कवि का क्‍या उद्देश्य हो सकता है ? उसी से बीर £ 
कथा-काव्य मानने की परिपाटी भर पड़ गई है जो इतिहासो में - 
चली आ रही है। इसी प्रकार हम सिद्ध कवियों की साथनाश्रों : 
के पीछे रतिभाव का विक्रत रूप पाते हैं | इन्द्रियनन्य विकारों - 
को साधना का मार्ग बनाया जा रहा है। 

जयदेव के काव्य “गीतगोविन्दम्‌! से पहली वार कृष्ण और 
जूद्भार का पूर्ण संयोग होता है, साथ ही मघुर भाव-भक्ति का - 
जन्म ोता है । उन्होने कहा-- 

यदि हरिस्मरणें सरसं मनो यदि विलाउठु कुतृहलम्‌ 
मधुर कोमल कांत पदावली श्रण्ु तदा जयदेव सरस्वीम्‌ | 

यहाँ स्पष्ट ही कवि के तीन उद्द श्य हैं;-- 

१--हरिस्मरण 

२--विलास-कला-कुतूहल 

३--श्रुतिमधुर काव्य ( मधुर कोमल कांत पदावली ) जयदेव 
में अपने प्रबन्ध के सम्बन्ध मे जिखा है, श्री वासुदेव रतिकेलि 
कथा समेतमेत॑ करोति जयदेव कवि: प्रवन्धम्‌ | जयदेव ने अपने 
प्रबन्ध-काव्य के मद्भाताचरण श्लोक को ब्रह्मवेवर्त पुराण के 
राधा-कृष्ण के प्रथम दशन की कथा पर खड़ा किया है-- 

मेघैमेदुरमम्बरं बंनभुवः श्यामास्तमाल द्वु/नैक्त भीर॒ुहयं लमेव 
तदियं राधे ग्रह प्रायय | इत्यं ननन्‍्दनिदेश तश्चलितयोः प्रत्वध्वकुञ्ञ 
द्रुम रावा माधव योजयंति यमुनाकूले रहः केलयः ॥ 
यहाँ जयदेव ने इसको स्पष्ट कर दिया है कि ये माघव (ऋष्ण) 
परम पुरुष ही है और दश अबतार इन्ही के अवतार हैं (द्शाकति 
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छत कृष्णाय तुभ्य नमः) ( केशब्रधन दशबिध रूपँ जय जगदीश 
ऐऐे) यह स्पष्ट है कि गीतगोविन्दम्‌ की रचना तक कृष्ण 
पजह्म दशावतारी सूक्पुरुष थे। भागवत सें उनका गोपियों 
(जीवात्माओं ) से केलिविल्लास रूपक रूप में बर्शित था। 
ब््रवेद्त पुराण में सूल प्रकृति राधा ने गोपियों का स्थान 
ले लिया । जयदेव ने इस अबतारी भाव के साथ कासकलाबिद 
राधाकृष्ण का भाव भी गशुस्फित कर दिया। उन्होने राधा कृष्ण 
कमान, दूतो, अभिसार और निकुछ्ककेलि एवं रास की बिस्तृत 
चित्रपणी तैयार की जयदेव की कविता का प्रभाव विद्यापति 
पर पढा । उसके कृष्णु-काञ्य का आधार ही रसशास्त्र हें। यदि 
विद्यापति के कृष्णु-काज्य से राधा-कृष्ण के नाम हटा लिये जायें 
ते कुछ थोड़े से पदों को छोड़ कर उनके सारे साहित्य से 
अध्यात्म का आवरण उतर जाता है । यहदी बात सूफी कवियों 
व सरबन्ध में पूणुतयः चरिताथे है । क्ृष्णु-काञ्य के इतर कवियों 
की सनोवृत्ति के विषय से तो कोई सन्देह नहीं। मधुर भक्ति से 
लाकिक प्रेम को ही इश्वरोन्सुख किया जा रहा है। नन्द॒दास 
आर रसखात इसके उदाहरण है। आगे चलकर मुगल-कालीन 
विलासिता का प्रभाव भी कृष्णु-काज्य पर पड़ा और एकदम लोक- 
जीवन की भित्ति पर उतर आया। 


इस प्रकार एस देखते है कि हिंदी के आदि काल से शृद्भार- 
रस दा निरूपण होता चला आ रहा है। परन्तु उस पर वीरता 
रे श्रध्यात्म का आवरण है। धारा प्रच्छज्ञ रूप से चल रही 
वाद को अपने यय की विल्लासिता और संस्कृत के उत्तर 
कालीन बाव्यो और आचार्यों के प्रभाव के कारण जल ऊपर आ 
गण ह₹ आर घारा साफ दिखलाई पड़ती है । १६वी शताब्दी 
+$ ४० दए बीतते-बीतते उसने केशव॒दास जेसे कदि को जन्म दे 
जया ₹। अब उसके अस्तित्व से सन्देह ही नहीं रहा । 


छा 
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आज्लाररस (रीति) की रचनाओं का एक दूवरा पटलू भी : 

है | इन रचनाओं का सूत्रपात अधिकतर संसक्रव रीत-आवायँ * 
के रस, अल्छार, या ध्वनि सम्बन्धा सूत्रों को पकड़कर हुआ है 
अथवा इस यग के कवियो की एक विशेष प्रेरणा यह भी रही 
है क्रि चे्‌ रीतिशास्प्र सम्त्रन्त्री ग्रन्थ लिख अर उदाहरण में. 
अपने ही पद्‌ ( कथित्त-सचेये ) रचे। इन कंग्रियों में ऊबा 
पांडत्य नथा, ऊँचा अध्ययन भी न था, न मोलिक तकंशाक्ति 
ही थी | हों, कब्रि-प्रतिधा कमर न थी। फल यह हुआ कि एक 
बड़ा साहित्य तैयार हो गया जिसके एक दोहे में लक्ष ग और 
कब्रित्त ओर सर्वेश्र मे उसका उदाहरण रहता। उद हरण सद्रैव 
ही लक्षण पर पूरा इतो, यद बात भी नहीं | क्रमी-कभी वे लक्षण 
एक ही ठहरते हैं, कभा लक्षण ही अस्पप्ट और ग़ल्नत हैं, परन्तु 
उदाहरण सदैव उच्व कोटि के होते ह । वास्तत्र मे आचाबत्व का 
दम भरने व ले रोतिफालोन क ब उच्च प्रतिभ-सम्पन्न कबि-मात्र थे। 
इन रचनाओ की परम्परा में हमें सत्रसे पहले कृपारा।म मिज्ञते 

हैं जिन्होंने १६वीं शती के पूर्वाद्ध में “हित ,र।णी” को रचना 
की, यद्यपि पं० पीताम्बरदत्त वडत्थ्वाल जैसे विद्वानों का अठुमान 
है कि यह ग्रन्थ बिहारी रूत इ के बाद की रचना है ( देविये 
काषोत्सव स्मारक अन्थ में उनका क्शवबदास पर लेख ) ) परन्तु 
असल में यह परम्परा १६वी शताढदी के अपरम्म में ही अगवा 
उसके भी कुश्च पहल जाता है क्थोकि कृपाराम के अपने पूव- 
चर्ती रीति-कॉवियों के नाम लिये हैं। इनके सममामयिक्र गोप 
कवि और माहनलाल मिश्र के अमप्राप्त अ्रन्‍्त्रो राममूषण ओर 
अलकरर-चन्द्रिका ( गोप ) और खज्जार-सागर (मोहनल/ल मिश्र) 
का उदलेख करना भी अनुचित हो होगा। इन अगप्र.प्य अन्यों 


में बाद हमे केशयद।स के बड़े भाई पं> बलभद्र मिश्र का “नख- 
शिख” सम्बन्धी अन्य मिञ्ञता है । 


र/विम्रस्थो का एक दूतरा स्रोत भी हमारे पास है--वह दे 
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कृष्ण-भक्ति-काठ्य की ठ्याख्या से लिखे प्ंथ। सूरदास की सारिस्य- 
लहगी में नायिक-मेद ओर अलफारों का हा निरूपण है, यद्यपि 
उममे न सब सायिका ही मिले भी, न सब अलंकार ही। उनके 
शिष्य और “अप्टछाप” के कवि नन्‍ददास ने रसमझ्जरी? सम्बन्धी 
नायिका-भद का अ्न्‍्थ लिखा और उनके अ य ग्रन्थी पर भी रखस- 
विधेवन और शड्भार रस सस्बन्धी प्रचीस सान्‍्यताओं की पूरी 
हुप हैं। उसी समय अकबर के दरबार सें रहस ने “बरवे 
तायिका-भेद” लिखा ओर तुत्नसी के ग्रन्थों पर सी उसके रस- 
शास्त्र के अध्यय्रन की पूरों छाप है। इन सत्र कविय्ो की दृष्टि 
(रस! पर ही अधिक गई थी, वे सब 5च्च रसकोरटि के कतरिि थे। 
परन्तु हिन्दों काठ्य-संसार से जिस रोतिकवि की ओर हमारी 
दृष्टि सब्र से पहले जातो है, वे महान करि केशबदास हो हैं । 
रीतिक्ाज्ञ के कवियों में वे अग्गण्य है। केशब ने 'रामबन्द्रिका? से 
रामकथा लिबी, परन्तु उसमें सक्तिमावना नहीं है, पांडित्य 
प्रशाशन ने उनकी अनक कविताओं को ऊद्यापोहात्मक कर दिया 
है,हसमें बासना का झो यहरः पुट है। उनकी ठो रचनाएँ वीर 
शरित ऐ--ब्री पलददेव चरित और रतनवावोन--परन्तु इससे थे 
च्‌र-काव्य के कदि नहीं हो जाते। हमे उनको रचना व की मूल 
प्रवृ त्त दखना है। बारतव से क्रेशबदास ने अपने समय की सभी 
धाराशो को बल दिया है, परन्तु थे प्रतिनिधित्व रीतिफावय- 
घारा का ही कर सके हैं। उनको रीति सम्बन्ध, दो एुस्तर्ई हैं-- 
रसिक्रप्रिया ( शद्भार-रस सस्बन्धी ) ओर कविध्रिया ( कविज्ञान 
ओर अलफऊार सस्पन्‍्धों ) यटी पुस्तक हमारे सामने उनके प्रकृत 
रूप का रखतो है । फेशर मक्तिकाल आर रीतिकहाल को सन्व 
पर खडे है, इसलिए हम उन्हे भक्ति-विपयपक् कधानर पर लिखते 
भी देखते है ( १६०१, रामचन्द्रिका ), परन्तु उनके पांडेत्य ओर 
सती रोति-कालीन प्रवृत्ति ने भक्ति का गला घोट दिया है। वे 
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सौलिकता के पीछे पड़ गये हैं। कथानक में मोलिकता है, छन्द 
पद-पद्‌ पर बदले हैं, अधिकांश छन्द अलंफ़ारों के उदाहरण 
जान पड़ते हैं ओर इस सबमे प्रवन्बात्मकता ऐसे खो जाती है 
कि ग्रन्थ गोरखनांथी जंजाल रह जाता हे। केशव की महत्ता यह 
है कि उन्होंने पहली बार हिन्दी साहित्य को संस्कृत साहित्य के 
सभी कावब्यांगों का परिचय करा दिया। जेसा हम ऊपर बता 
चुके हैं रस और अलंकार अन्‍्थों का प्रकाशन १४४१ ई० (हिततरं- 
गिणी, कृपाराम ) से ही हो गया था, परन्तु ये प्रयत्न संस्कृत 
साहित्यशास्त्र से बहुत अधिक प्रभावित नही थे, न उस समय 
इस प्रकार की कोई परिपाटी खड़ी हुई जेसा वाद में हुआ | इनमे 
से किसी ने काव्यो का पूरा परिचय भो नहीं कराया था। अधि- 
कांश कवि--आचाये रसवादी थे। केशवदास ने भामह, उद्भट 
ओर दंडो जैसे प्राचीन आचार्यों का अनुसरण किया जो रस, 
रीति आदि को अलंकार मान लेते थे। उनको प्रकृति को स्वयं 
चमत्कार प्रिय था और इसी से उन्होने संस्क्रत साहित्य की ऐसी 
पुस्तकों को अपनाया जो साहित्यशास्त्र के विकास की दृष्टि से 
बहुत पीछे पड़ गई थी । 

कदाचित्‌ केशव की इसी अति प्राचीनवादिता के कारण ही 
उनके बाद रीतिग्रन्थ रचने की परिपाटी नही पड़ी--सब लोग 
उन प्राचीन भन्धथो से परिचित भी न थे । परिपाटी आधी शताब्दी 
बाद चली ओर उसने परवर्ती आचार्यों का आश्रय लिया। 
अलंकार भ्नन्‍्थों का प्रणयन चन्द्रालोक और कुबलयानंद के अनु- 
सरण में हुआ ओर काव्य के रूप के सम्बन्ध में रस को प्रधान 
मानने वाले भनन्‍यों “काव्यप्रकाश” और “साहित्य-दर्पण” को 
आधार बनाया गया । रीतिग्रन्थ-प्रणथयन की यह अखर्ड परम्परा 
म्परा चितामणि त्रिपाठी से आरम्भ होतो है जिन्होंने १६४३ ई० 
के लगभग काव्यविवेक, कविकुलकल्व॒तरु, काव्यप्रकाश गन्थ 
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प्रकाश प्रन्थ लिखे ओर छन्दशास्त्र पर भी एक पुस्तक लिखी । 
£म परम्परा के कवि एक दोहे मे लक्षण लिखते हैं. और फवित्त 
था सबेये से उनका उदाहरण देते है। इस प्रकार एक दोहे से 
लक्षण स्पष्ट नहीं हो सकता था, न उससे विवेचन के लिए ही 
मान था। इसके लिए गद्य ही उपयुक्त होता, परन्तु गद्य विशेष 
>गेग मे नही आ रहा था। दूसरी बात यह है कि आचायेत्व 
कक होग भरनेवाले इन कवियों से ने इतनी विद्वत्ता थी जितनी 
मन्क्नत कवियों से, तल सूक्ष्म पर्योलोचन शक्ति। उन्होंने संस्कृत 
गैतिशास्त्र को किसी प्रकार आगे नही बढ़ाया । लक्षणु-प्रव्थ लिखना 
बहाना मात्र था, उद्देश्य कविता था। एक ढोहे से पर्याप्त 
हाहरण लक्षण से सेल भी नहीं खाता था | कुछ अलंकारो के 
भर न समझने के कारण भी गडवड़ी थी ओर प्रायः संस्कृत 
श्रार हिन्दी आचाये-कवियों के भेद इस लिए भिन्न हो गये है । 
परन्तु विभिन्नता का कारण कोई वबेज्लानिक इृष्टिकोश नहीं था, 
छत: रिन्‍्दी-सलाहित्य से अलंकारों आदि का अध्ययन शिकाल की 
7रष्टि स नहीं किया जा सकता। 

रीति-झब्य के कवियों से एक दूसरा वर ऐसे कवियों का 
शजो एकदम लक्षण॒-प्रन्थो को रचना करने नहीं चेठ, परन्तु 
याप्ग्यशार्त्र उन्हें भी अल्क्तित रूप से प्रभावित कर रहा था। 
एस कवियों की रचनाएं तुलना की दृष्टि से पहले कवियों की 
“चताण से श्रविक सहत्त्वपर्ण है। इस वे के हम दो भाग कर 
सप्नन ८ । पहले बये के कवियों ( बिहारी, सतिराम आदि ) पर 
पात्यिशारत्र, बाला और संस्कृत साहित्य का प्रभाव था, दूसरे वर्ग 
>वदण से (जा उत्तराद्ध से आते है, जेसे, वोधा, घनानन्दर ) 
>जुभात की प्रधानता सी आर सोलिकता दी सात्रा अधिक थी | 

_थैतिकाव्य की रचनाओं के अध्ययन से यह स्पप्ट हो जाता 
५ वि उसपर संस्कन रीतिशास्त्र का प्रभाद तो था ही, परन्तु 
श्र 
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इससे भी अधिक संस्कृत काव्य-परम्परा का प्रभाव था। हरे 
उन्हीं कवि प्रसिद्धियों ओर काव्य-गत रूढ़ उपमानों के उशेर 
होते है जो संस्क्त के परवर्ती काव्य में म्रहण हुए हैं। नागरिक 
के अंगी के डपमानो के सम्बन्ध से भी यही कहा जा सकता है| 
जहाँ कही फारसी का प्रभाव लक्षित है, वहोँ भी वह परचर्त॑ 
संस्कृत कवियों ( गोवर्धनाचार्य आदि ) के ढंग पर ग्रहण सिर 
गया है। इस प्रकार इस काव्य की आत्मा संस्कृत साहित्य के 
परवर्ती काल से बल पाती हे | वह सूलत. भारतीय है, यद्यपि 
वासनामूलक और ऐश्वयमूलक । एक प्रकार से उसमें भक्तिकात्य 
के प्रति प्रतिक्रिया भी है जो रूढ़िवादी, रोमांटिक ओर पारलीफिक 
था | इसके विपरीत रीतिकाव्य नतिक भावनाओं से हीन, क्लामि- 
कल और गैहिक ( लीकिक ) था, परन्तु यह नहीं सममना 
चाहिये कि इस प्रकार की कविता से उस समय की जनता की 
मूल मनोचृत्ति पाई जात्ती है। जहाँ तक कल्लाश्रियता की बात है 
वहाँ तक तो यह ठीक है, परन्तु “शृद्भार के वर्णन को बहुतेरे 
कवियो ने अश्लीलता को सीमा तक पहुँचा दिया था। इसभझ 
कारण जनता की अभिरुचि नहीं थी, आश्रयदाता राजा-मद्द- 
राजाओ की रुचि थी, जिनके लिए कमण्यता और वीरता झा 
जीवन बहुत कम रह गया था ।” ( हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
रामचन्द्र शुक्ल, प्र० २६१ ) जिस प्रकार राजा-महाराजा श्रौर 
मध्य वगे के पंडित या कायस्थ-समाज का जीवन निश्चित 
परिपादी में बेंघ गया था, उसी तरह यह काठ्य भी परपादी में 
बेंधा हुआ था। 

एक प्रकार से अधिकांश काव्य नागरिक था। उसके अक्ृति- 
वर्णन कल्पना-मूलक और शास्त्र एवं साहित्य-प्रेरित थे । उद्दीपन 
की जो पद्धति श्रहरा की गई थी, उसका आधार शाल्रीय ज्ञान. 


रहा, स्वतन्त्र प्रकृति पर्यवेक्षण नहीं । इसके अतिरिक्त एक हई, 


कन 
का 
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द्वति “बारहमासे” ( बारह-सहीनो से विरहिणी की दिनिचयो ) 
लखने की चल पड़ी जो “पटऋतु-बणन” का ही विकास था। 
हे सकता है, इसके पीछे हिन्दी लोकगीतो का भी प्रभाव हो । 
-मका मत्र भी विप्रलंस से था । वरबों और दोहो से कुछ कवि 
कत गाथाओ के लेखको के साहित्य ओर उनके दृष्टिकोण को 
अपनाने के कारण गाँव की प्रकृति ओर ग्रामीण प्रेस ओर 
नायिकाओ का चित्रण हुआ जो इस सारे साहित्य से वही स्थान 
ग्यता ह जो सरुभूमि से तरुवेष्ठित जलसयी वनस्थली । 
कुछ उस समय की साहित्यिक एवं सासाजिक परिस्थिति पर 
भी बिचार कर लेना चाहिये। केशव का समय संस्क्षत साहित्य- 
गास्त्र के इतिहास का वह युग है जिसमे संकलन ओर विश्लेषण 
का काम जोरों पर था। प्राचीन रसमाें डदभट आलंकारिको 
आर रीति-मार्गियों के प्रचंड आक्रमण को सहकर भी सम्मट आदि 
नदीन रसमागियों के प्रयत्न से अपने उचित स्थान पर प्रतिष्ठित 
गया था। ध्वनि-साग आगे चलकर उसकी प्रतिद्वन्द्धिता से प्रति- 
प्वित हुआ था परन्तु वह भी उसका पोषक बन वठा। यद्यपि 
| गम क वास्तविक (स्वरूप के विषय में अप्पय दीक्षित ओर 
ऐटतराज़ गंयाघर के बाद-विवाद के लिए अभी स्थान था 
[पर पर भी शारत्रकारों ने यह निश्चित कर लिया था कि काव्य 
/ | साश्भूत अंशया दरतु रस है और अलकार, रीति ओर 
'घान अण्नी शक्ति के अनुसार उसके सहायक है, विरोधी नही । 
पतत: साहित्यकार अब विरोधी सतों से बहुत छुछ विरोधी 
भा नवालवार साहित्यशासत्र के भिन्न-भिन्न अंगो के सामझस्य 
९ एव पृण पद्धति. बना रहे थे। विश्वनाथ का साहित्यदरपेण 
पर इसके ससान प्रन्थ इसी प्रयत्न के फल थे । केशव 
गा ण्ह्लटंग के आचार्यो' से ह। संस्कृत स चली आती हुई 
ग्पय की उन्होंने हिंदी से स्थान दिया । परन्त उनके बाद 


कितना मरीज बन ला लत हल. “० 


श्र 
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रीति-प्रवाह को विशेष विकसित करने का श्रेय चिन्तामणि, : 
भूषण (शिवराजभूपण, १६६६-७३) और मतिराम (ललितललाम, 
१६६४, रसराज) को मिला। 


मुसलमानों की धार्मिक भाषा तो अरबी थी, परन्तु दरबार 
की भापा इस समय फारसी थी। इस भापा का बहत वा. 
साहित्य मुसल्षमानों के भारतवप के प्रवेश के पहले ही वन चक्ा. 
था| बहुत से हिन्दुओं ने जो दरबार स सम्बन्धित थ, यह भाषा 
सीखी । इस काल मे उत्तर भारत में उद का विकास हा तो 
वह भी फारसी के नमूने पर | फारसी भाषा का कल्ापन्न अब 
क बहुत उन्नत हो चुका था| भावपत्ष के दृष्टिकोण से उसमें दो 
धाराएं थी 


१--सूफी प्रेम-घारा 
२--लौकिक प्रेमधारा (»'गार-धारा) 
सूफी विचारावली का प्रभाव हिन्दी प्रांत की जनता और - 
उसकी भाषा पर इस काल से पहले ही सूफी संतो द्वारा (कवबियों। 
था काव्य-पुस्तको द्वारा नही) पड़ चुका था। इससे हिन्दी-साहिदय - 
से एक नवीन धारा चल पड़ी थी जिसे हमने सूफी धारा या प्रेम: 
मार्गी घारा कहा है। यह इस काल में भी चल रही थी। अतख 
दरबार के प्रभाव से फारसी साहित्य के वाह्मयरूप (कलापज्न) 
की चमक हिन्दू कवियों की ओंखो में चकाचोध पेदा करते 
लगी । ज्ञोकिक प्रेमधारा या श्॒गारधारा न भाव से, न कल्ापन्र' 
में ही भारतीय कवि के लिए नई चीज़ थी | इतिहास के गुप्रकत' 
के संस्कृत साहित्य में इस प्रकार का साहित्य विकसित हो चुअः 
था । कल्नापक्ष पर अलंकार, रस आदि विपयक संस्कृत मत; 
सामने थे | फारसी कवियो से होड़ जेने के लिए इनसे सहायत 
” गई और कुछ इस कारण से, कुछ जनता के उच्च वर्गों के 
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दिलामब्रियता से रीतिक्राज्ञोच अलं कृत धारा चल पड़ी। यह 
धागा संस्कृत ओर बाद से प्राकृत से बहुत काल ( सम्भवतः 
तात्िक था राजपूत काल तक ) तक चलती रही थी ओर इसकी 
अंतिम दन गाथा सप्तशती, आया सप्तशतों ओर खझ्य'गार रस के 
मुभाषित थे । नये कवियों ने आचार्या' के कलापक्ष-संबंधी नियम 

र क्ाव्य-साहित्य दोनों को अपने सासने रखा | यह प्रभाव 

ऋबर के समय से शुरू छुआ और उसके राज़काल (१४४६-- 

६८०४) तक अच्छी तरह विकसित हो गया। ज्ञो कबि राज- 
इ्बार से सम्बन्धित थे, उसपर यह प्रभाव विशेष रूप से पड़ा। 
का से आरंभ होकर यह प्रभाव बाहर के कवियों से फेला। 
अकबर के दरबार के कवि थे तानसेत (१४६०--१६१०), राजा 
टोडरमल (१४८३--१४८६), बीरबल (१४२८--६४८३), गंग 
थ्रादि | मुगल राजाश्रय हिन्द्री के कबियो को औरंगजेब के समय 
(१४०७) तक मिलता रहा । धीरे-घीरे दो राज्ाश्रय विकसित हो 
गये थ--एक तो मुसलिस प्रांतीय शासकों के दरबार, दूसरे हिन्दू 
गज जिन्होंने मुगल सम्राटो की नीतिसे प्रोत्साहित होकर कवियों 
वे॥ आश्रय दता शुरू किया था | दोनो की रुचि प्राय: एक-सी ही 
थी, इसालिए संस्कृति से सेद होते हुए भी दोनों राज़ाश्रयों के 
काव्य से दृष्टिकोण का कोड अंतर नही है। औरंगजेब के समय 
| ६४६--१४०७ ) में हिन्दी रीति - कविता की पशअवनति 
ः। *७व्ी शताब्दी के अंतिम दिनो से यह बात स्पष्ट होने 
पी हे खीर १८वी शताब्दों के सध्य तक रीतिछाब्य थोड़ी 
पेदता भी खादार चट्टान को नरह ठोस ओर हट हो जाता 
ब।बया को संख्या पयाए रहती ह परन्तु किसी झा व्यक्तित्व 


9 स्यात्तत्व से झचा वहा €। इनेगिने जिपयो पर ही 
परण्पनावकाया सया है। 


है ड़ क्ू. अ+ 
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| 
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“ले श्द्ार रोतिकाब्य का अन्त और विश्वास हुआ ।इस 
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काव्य के संबन्ध में हमने जो अब तक कहा है, उसे संक्षेप मे, 
सुस्पष्ट रूप से यो रख सकते है-- 

१--रीतिकाव्य में साहित्य-चर्चा के नाते रीति के तीन अंगों 
पर लिखा गया--रस, अलंकार, ध्वनि । रस की शाझ््रीय व्यवस्था 
सबसे प्राचीन है | यह भरतमुनि के काव्यशास्त्र में मित्रती है। 
वास्तव में रस का प्रधान केन्द्र नायक-नायिका हे। अलंकारशाश्र 
का संबन्ध केबल भाषा से है, अतः उसका माध्यम काव्य है। 
भरतमुनि के नाव्य-शास्त्र मे केबल कुछ अलंकारों की चचोी 
प्रसंग-वश कर दी गई है परन्तु उसका विशेष विवेचन बाद में 
हुआ । ध्वनि-सम्प्रदाय ( प्र० आनन्दवद्ध नाचाये ) ने दोनों को 
एकत्र किया | उसने कहा कि रस ध्वेनित भी हो सकता है, अतः 
जहाँ केवल अलंकार है, वही रस की ध्वनि भी उत्पन्न की जा 
सकती है । इस व्याख्या के अनुस्तार फुटकल्न पढ़ो मे अलंकार के 
'साथ रस का सज्नन भी संभव सममभा गया | 

यह हम कह चुके है कि 'भावधारा के रूप में >£गार रस 
प्रधान है, परन्तु शाखीय दृष्टि से अलंकारो को ही विशेष महत्तत 
मिला है, रस की नहीं | वास्तव मे रस, अलंकार और ध्वनि को 
एक स्थान पर एकत्रित करने की चेष्टा की गई है जो सब जगा 
समान रूप से सफल नहीं हुई है | द 

संस्क्रत अलंकारशासत्र में आचार्य व्याख्याता होता था, कवि 
नही । वह अपने मत के समर्थन में प्रसिद्ध रचनाओं से उदाहरण 
उपस्थित करता था। मुक्तकों से इस प्रकार के उदाहरण उपस्थित 
करना सहल था, इसलिए प्राकृत और संस्क्रत के सैकड़ों मुक्त 
पद और श्लोक उद्धत किये गये | यहाँ हिन्दी मे एक दूसरी ई 
रीति चली । कवित्व और आचार्येत्व का मेत्न करने का प्रयत 
हुआ । भ्रंथकर्तो उदाहरण भी स्वयम्‌ गढ़ता था। रीतिकाव्य का एव 
बड़ा भाग लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए लिखा गया है, परन्तु 
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दम अध्ययन करने से यह पता चलता है कि हिन्दी रीतिकाल 
: कवियों को रीति की शुद्धता की चिता ओर अन्वेपण की प्रवृत्ति 
नती नहीं थी, जितनी किसी प्राचीन रीतिग्रंथ का सहारा लेकर 
उनंत्र रूप से लक्षण कहकर रचना करने की । 

२--इसी रीति-विवेचन से एक चोथी घारा कासशास्त्र की 
पल गए थी | ऐसा संस्कृत काव्य से ही हो चुका था। सस्क्ृत के 
वि प्रेम-प्रसंग मे कामशास्त्र के ज्ञान का पर्याप्त परिचय देते थे। 
नही मे प्रेस के व्यावहारिक प्रसंगो से इससे सहायता ली गई। 

३--ताख्यशात्ष और रसशासत्र से नायिका-भेद लिया गया 
7२ इस कल्पना के बल्न पर बड़ी दूर तक विकसित किया गया। 

४--परन्तु रीति-अंगो के अतिरिक्त संस्कृत काव्यरूढ़ियों, ख्री 
गो के लिए बधे उपमान, कवि-प्रसिद्धियों, छंद ससी विपयो से 
ति-काव्य पर संस्कृत-साहित्य का विशेष आभार है। 

+इै्सके अतिरिक्त राधाकृष्णु का प्रेस-प्रसंग और वशी 

दि क प्रसंग ऋृष्ण-काव्य ओर तत्कालीन क्ृष्ण-सक्ति से आ 
;। कशवदास ने कृष्ण को स्पष्ट रूप से शृद्धाररस का देवता 
ना 8 | इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि अधिकांश रीति- 
व्यू राधा-कृष्ण का आलंबन लेकर चलता है । 

६--रोतिकाव्य में काव्य-कोशल (कला) का महत्त्व अधिक 
'गया। रस, अलकार और नायिकाभेद ही सब कुछ हो गये 
४ व साहकता कुछ नहीं रही । फुटकल पदों की इसीसे 
'मार हो गई । सारा रीतिक्राव्य मुत्तकू रूप में उपसिधित है--ये 
तक दोश, स्वेया, बाठित्त छंद से ही अधिक हैं | इनसे यमक 
एशसल जस बल्षा-प्रधान अलंकारों पर भी व्यापक दृष्टि डाली 
सी म। 

४ “जन कवियों ने लक्षणों के उदाहरण के रूप से अपनी 
ते उपस्थित नहीं की, दे सी रीति-प्रंथो से प्रभाविद थे। 
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८--रीतिकाव्य ने संस्क्ृत की सारी रूढ़ियाँ नहीं अपनाई 
परन्तु उसने स्वयं इस प्रकार की कुछ रूढ़ियाँ गढ़ ली जिनसे 
कवि बरावर प्रभावित होते रहे | कवियो की इस अनुकरणबृत्ति 
का फल्न यह हुआ कि वह उत्तरकालीन संस्कृत आचार्यों दी 
दुनिया में रहने लगे या उन्होंने अपनी अलग दुनिया बना ली। 
अल्लारो ओर नायिका-भेद के बाहर की दुनिया के उन्हे दशन 
नही हुए | उन्होने अपने स्वतंत्र निरीक्षण ओर स्वतंत्र चितन की 
बलि कर दी | स्वतंत्र चितन की ही नही स्तंत्र व्यक्तित्व की भी | 
फिर भी प्रत्येक कवित्त-सर्वेये के अंत में कवि अपनी छाप त्ञगा 
ही देता है, जेसे उसका अपना व्यक्तित्व हो, उसका नाम भुलाया 
नजा सके | 

६-परन्तु यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है कि इस २००- 
२४० वर्ष के कवियों के काव्य को क्या रस, अलंकार, नायिकाभेद 
के उदाहरण के रूप मे ही समझा जाये ९ यह भूल होगी। सारे 
रीतिकाल सें रस और अलंकारो के वेन्नानिक अथवा शास्त्रीय 
विवेचन की प्रवृत्ति कहीं भी नही दीखती। उन्होने विवेचना ऊे 
लिए भी दोहे-जैसे छोटे छंद का प्रयोग किया । अतः स्पष्ट है कि 
विवेचना उनका ध्येय नहीं था। जिस तरह पिछले भक्त-कवि 
राधाकृष्ण की लीला को कविता का वहाना सममते थे, उस तरह 
इस युग के कवि लक्षणों को वहाना-मात्र सममते थे | सच तो यह 
है कि उन्हें एक अच्छा सहारा हाथ ल्ग गया था। इसी सेव 
अपने उदाहरणो मे अधिक सतके भी नहीं जान पड़ते । इसी 
से कही-कही उन्हे जब यह जान पड़ता है कि उनका उदाहरण उस 
अलंकार में नही आता जिसके उदाहरणु-स्वरूप वह उपस्थित, 
किया गया है तो वे एक नया अलंकार-भेद गढ़ लेते हैं | 

१०--उन कवियों ने लोकजीवन को अधिक निकट से 
देखा । विशेषकर जहाँ तक श्ूड्भपर का सम्बन्ध है। परन्तु उन्होंने 
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7हुधा उसे राधाकृष्ण की प्रेसलीला के रूप से द्वी हमारे सामने 
पथ | वास्तव मे अलोक्तिक आड्भार की लीकिक प्रतिष्ठा भक्तो ने 
है कर दी थी । कृष्ण, गोपियो--राधा की प्रेस-विरह और असि- 
वार कथाएँ लोकजीबन के प्रेस-विरह और असिसार से मिल गई 
बी | रीतिकाल में भक्ति की तन्मयता कम रही, काव्य ओर कला का 
क्षअधिक दृढ़ होने के कारण उसका रूप ही बदलकर सामने 
प्राया । भत्ता की कृपा से लॉकिक जीवन से अलोकिक ओर 
प्रत्तोक्रिक जीवन से लोकिक देखने लगे थे | झज्जार के ससुद्र से 
गश-कही इसके सक्तद्वदय की कलक सी इसमे सिल जाती है, तो 
:म आश्वय करते है, परन्तु यह आश्चये की वात नहीं। सच तो 
पद्ठ हैं कि रीतिकवियों ने काव्यपत्ष से शास्त्रीय परस्परा (रस, 
अलवर ) का नेतृत्व स्वीकार कर लिया था | परन्तु भावपक्ष से 
9 लोकजीवन ओर कृष्णचरित को ही लेकर चल रहे थे। 
धीरे-घीरे काव्य व्यदसाय हो गया | जनरुचि विगड़ने लगी। 
गजाश्षय पहले ही विणड़ा हुआ था | बिहारी के शब्दों से-- 
कली अली यों बिध रहयो झागे कोन हवाल ? 
गली परिस्थिति से, राजकीय विलासता, चुग की शिथ्रिलता, ब्रिगई 
जनगचि, सरकृत आचार्यो' का प्रभाव ओर फारसी कबिता के 
८ंपक से होबार हिन्दी रीतिकाब्य-धारा बढी। ऊशवद्ास की 
रमिवाप्रिय और कविप्रिया की परिपाटी नटीं बनी. परन्तु रस- 
वादी चितासणि दे; प्रचदश करते ही कविता झा अखंड रससखोत बह 
'नयाला | चितासणि के अतिरिक्त; अन्य प्रमुख कवि ह--सनापति, 
विध्री, सतिरास, कुलपति सिश्र, महाराज्ष जसबंतसिह, सुखदेव 
मिक् | परस्पण के प्रभाव से ज्ञिस छुत्मापूण राव्य का निर्माण 
(रण पा. बेल सेनापति हो उससे झुछ ऊपर उठे हुए है । 
नपष प्रक्ृति-दशुन की स्वाभाविकता और सरसझता सारे रीति- 
वात्य से जी सिलेगी | पटऋतु-वणन से अविव्यंश क्षवि उद्दोपन 
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भाव का निरूपण ही सामने रखते थे | परन्तु सेनापति ने प्रक्रति 
के स्वतंत्र चित्र दिए हैं जिनमें काव्य-प्रसिद्धियों और कल्पना को 
भी डचित स्थान मिला हे । 

उन्नीसवीं शवाब्दी के साथ राजनेतिक ओर सामाजिक परि- 
स्थितियाँ बदलीं । देश मुसलमान शासकों के हाथ से निकलकर 
अँग्रेज़ शासकों के हाथ में चला गया | बढ़े-बढ़े राज्य हड़प लिये 
गये । छोटे-छोटे राज्य और जागीरदार रह गये | कवियों के यही 
मात्र आश्रय थे | इस शताब्दी के पूर्वाद्धे में हम हिंदी कविता मे 
कोई परिवर्तेन नहीं पाते--रीति, »'गार, वेष्णव, संत सभी काव्य 
धाराएँ मरणोन्मुख हैं, परन्तु चल रही हैं | राधाकृष्ण को लेकर 
ख्द्भार-काव्य की रचना की मात्रा इस काल में भी क्रम नहीं है । 
इस समय के मुख्य कवि पद्माकर, ग्वाल, लब्विराम, गोविन्द 
गिलाभाई, प्रतापसाहि और पञ्ननेस हैं | इन कवियों ने भाषा के 
नवीन ढंग के प्रयोग से अपने काव्य में पिछले कवियों से कुछ 
विशेषता लाने की चेष्टा की है-- शव्द-सोन्दर्य पर बल दिय जा 
रहा है, भावानुकूल शब्द-योजना, रस-पोपक भाषा का प्रयोग, 
उक्तियों की नवीनता और रसिकता, अनुप्रास एवं बरणु-मैत्री का 
प्राधान्य--ये बातें नई दिशा को सूचित करती है । कबि भाव की 
मोलिकता की अधिक परवाह नहीं करता, परन्तु उसके भाषा के 
नवीन प्रयोगों ने भाव में भी कुछ न कुछ मोलिकता उत्पन्न कर 
दी है। इसी समय कुछ ऐसे कवियो के दर्शन होते हैं. जिन्होंने 
प्रेम के प्रकृत रूप को समझा था ओर भाषा की चहल-पहल मे न 
पड़कर प्रकृत रूप से ही अपने काव्य को उपस्थित किया। ये 
कवि बोधा, घनानन्द, रसखान आरम्भ की उस परम्परा को आगे 
बढ़ाते हैं जो पूर्व रीतिकाल में शास्त्रीय ज्ञान की अपेक्षा अनुभूति 
के आधार पर श्रेष्ठठम काव्य की रूष्टि कर चुके थे। इस 

डे के सबसे सहान्‌ कवि हरिश्चन्द ' (१८४०--८४) हे । 
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सेने रीतिशास्त्र और प्रिपाटी से मुक्त रह कर भी वहुत-सा 
द्य लिखा, यद्यपि परिषाटीबद्ध काव्य सी कम नहीं हैं। हो 
मर के प्रकृत रूप को उन्होंने शास्त्रों से नही, अपने अनुसव स॑ 


मम था । 
स प्रकार हम देखते है कि रीतिकाव्य झुछ विशेष परिस्थि- 


जग को उपज था ओर उसते ९४० ब॒पषे तक हिंदी कविता के क्षेत्र 
ये एकच्छत्न राज फिया। १६४० ३० से लेकर १६०० ३० तक 
एक विशप प्रकार की विचारधारा काव्य-जगत में चलती रही जो 
्रन्‍्य काव्यधाराओ से अनेक प्रकार भिन्न थी। इस रीतिकाव्य 
के आरंभ से केशवदास आते है और अत से हरितव : ख्ोर 
श्रीधर पाठक | हरिश्च द्‌ ओर श्रीधर पाठक ने खड़ी वोली की 
ब्रृविता का प्रवतेत भी किया, परतु वे अपने ढंग पर रीतिकाव्य 
+ अंतिम कदि थे । रीति-कविता फिर भी लिखी जाती रही आर 
वामदी शताब्दी मे भी जगन्नाथश्नसाद रह्लाकर जेसा सुन्दर कवि 
में मिल सक्का | परंतु जनता का बल उसे उसी तरह प्राप्त नही 
रा, जिस तरह पिछली ढा६ शताब्दी में |) 
रीतिकाल छी कविता में मनुष्य का कछ महत्वपूर्ण प्रवृत्तियों 
प्रकाशित हुई । थे भरद्यत्तिया सब देशों सब काला म सत्य ह । 
सखी से रीतिकाब्य की कविता का सदा मध्ल रहेगा।वें 
्रवक्तियों थी --९ प्रेस, विलाख रे दाम्पत्य जीवन की चुदला 
वा दशान, २ सान्दय-दरुन, ३ पांडित्य-प्रदशन, 2 भाषा का 
व्यंगात्मयक ( लाकज्षणिक ) आर कला-प्रधान प्रयोग । प्रत्यक दुग 
३, बाव्य से इस प्रकार की प्रदृत्तिया रहती हू । परतु रीतिकाल 
हे यही प्रवत्तियाँ सत्र कुछ वन शई थी। जिस प्रदार मलु॒प्य 
बव॒ल दो चार प्रवृत्तियों को लेकर चल ता झापूण है; इसी श्रका 
गतिशाब्य भी केदल कुछेक भरदृत्तिया को ले चलने के आरण्ण 
छाएगा ए | परत आपने से तो दर सी वह चह॒त छुछ पुर हो। 
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हिंदी-काव्य के आदिकाल में ही इन भवृत्तियों की कत्क मित्र 
गई थीं। चारणकाव्य ओर सामंती काठ्य में यही सर प्रवृत्तियों 
हैं, परंतु उसका मूल स्वर वीरभाच होने के कारण ये प्रवृत्तियाँ 
इतनी पुष्ट नही है। विद्यापति के काउ्यर में हम पहली बार ये 
सब प्रवृत्तियों अपनी पराकाप्ठा में पाते है। राधाकृष्ण के नाम 
तो केवल नाम-मात्र हे, विद्यापति के काव्य से उनके पीछे 
आध्यात्मिकता बहुत कम हे | नायक-तायिका का बहुविधि भाव- 
विलास ही पदावली' के गीतो का विपय हे | यह अवश्य है कि 
विद्यापति भागत्रत और जयदेव से प्रभावित है परंतु उनकी राधा- 
कृष्णु-था का सारा ढाँचा ही दूत-दूतियों की चुहलो, पूर्वेराग, मान, 
अभिसार और मिलन के प्रसंगो पर खड़ा है। विद्यापति का समय 
१३७४ ईं०--१४४८ ६३० तक है। सुरदास का समय १४८६-१ ४५८४ 
तक है। यह स्पष्ट है कि विद्यापति ओर सूरदास दोनो पर रीति 
विचारधारा का गहरा प्रभाव है | यदि विद्यापति के बाद अगती 
शतावदी मे ब्रज के धार्मिक आन्दोलन उठ खड़े नहीं होते, तो 
१४००-१६०० तक के काव्य में हम रीति-कविता का विशेष विकास 
पाते | परन्तु इन धार्मिक आन्दोलनों ने जनता और कवियों का 
ध्यान उपरोक्त प्रवृत्तियों से हटा कर घर्मस की ओर खीचा। अतः 
रीति-काव्य की घारा कृष्ण॒भक्ति काव्य में होकर बहने लगी और 
उसका रूप विकृषत हो गया । वास्तव में कृष्णभक्ति-काव्य मे प्रच्छन्न 
रूप से रीति और ःगार का आग्रह है । राधा और गोपियों की 
लेकर कृष्ण के जो प्रेम-प्रसंग मित्नते है, उन्हें जहाँ धर्मग्राण 
साधक रूपक और अध्यात्म के रूप में महण करता था, वहां 
साधारण रसिक रीतिकाव्य के रूप में उसत आनन्द ढाता था। 
जब एक शताब्दी बाद यह घार्मिक प्रभाव कमर हो गया, तो रीति- 
काव्य की घारा अपने असली रूप में सामने आई । 

जब यह धारा नये खतंत्र रूप से सामने आई, तव कृष्ण 


परिशिष्ट १८९ 


काव्य में बहुत कुछ ऐसा कहा जा चुका था जो रीतिकाब्य के 
भीनर पश्याना चाहिए था। वाग्वब्ग्ध्यप्णं नयन के पढे, सान, 
मानमोचन, खडिता, स्थल-मिलन ओर वियोग के पद, पाडित्य- 
एस दृष्टिकूट ओर राधाकृष्ण के सीन्दर्य-चणन के पद रीतिकाव्य 
की बहुत-सी सामग्री को नये रूप से उपस्थित कर चके थे। 
अन' कवियों ते एक लइ परिपाटी से काम लिया। उनकी दृष्टि 
मम्मट, पंडितराज जगन्नाथ ओर अन्य आचार्योँ पर गई ओर 
ब्होने साहित्यशासत्र की आवश्यकता समझते हुए रीति के 
रिदी अन्थ उपस्थित करता आरंस किये। कवि-कर्स इतना डी रह 
गया कि सस्क्ृत के ग्रन्थों से जहाँ उदाहरण प्रसिद्ध ग्नन्‍्धो के 
रहत थ, वहाँ ये नये कवि घड़ल्ले से अपने रचे उदाहरण दने 
लगे । इस प्रकार रीतिकाव्य का वह बढ़ा भाग तेयार हो 
गया जिसे हम उदाहरण-काठ्य कह सकते है । इनसे न कवि 
की स्वतत्र बृत्ति का परिचय मिलता है, न उसके आचायेत्व 
वा। कुछ दूसरे कबि इस कवि-क्स तक ही नहीं रह गये। 
उन्‍्होन प्राकृत मुक्तक काव्य ( आर्यासप्रशती, गाथासप्रशती ) 
छोर संसझत वो समापितों को सामन रस्यकर स्थतत्र रूप स 
प्रस-वि्लास को लेकर मुक्तकाव्य की सष्टि फो | वास्तव से हम 
पाल कवियों का कविकर्सी कहेंगे, इन देसर कवियों झो ऊथि। एन 
किये आर बबि-कर्मियों का उतना बड़ा भंटार हिंदी साहिस्य में 
यरलित ह वि असी उस पर सरयपा विचार ही नी हा सका 
| इसवी छपयी ज्रुटियोँ है, अण्नी दुर्वेललताएं है, परन्तु बहन 
कृत एसा सी जो सन्दर ए आर जो दाल के मारो से भी बना 
उ चब।| 7 | सान्‍दय, प्रस, विल्ञास आर जोवन की तमग्णाइ की 
नतक रोेगीली परिस्यितियों स अनुरंज्ञित हिंदी वा रीमिक्ाब्य 
णटित सती, परन्तु बहुत कुछ अशो से सन्दर और 

| 


$ गाज यहू बाहला कोई बड़े साहस दी दात नहीं 


"जा 
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केशव के बीरकाव्य के कुछ नमूने 
रतन-बावनी 
द्ह्म 


भूपिक-बाहन गज-बंदन एक-रदन मुद्नमूल 
वदहु' गण-नायक-चरण शरण सदा सुख-मृल 
ओड्छेन्द्र मचुशाह छुत रतनसिध यह नाम 
बादशाह सो समर करि गये स्व्रग के धाम 
तिनकी कछु वरनत चरित, जा विवि समर सु-कौन 
मारि शत्र -भट विकट अति, सैन सहित परब्रीन 
युद्ध का कारण 
जिंहि रिस कम्पहिं रूम रूप, कर्माहं रन अनल 
जिदि कम्हहि खुरतसान शान तुरकान विहृरह 
जिहि कम्पहि ईरान तूर्व॑ तूरान वलख्खह 
जिहि कम्पहि बुग्््खार तार तातार सलख्खह 
राजाधिराज मधु शाह हृप, यह विचार उद्दित भयव 
हिन्दुवान धर्म रच्छुक समुम्ति, पास अकब्बर के गयव 
दिल्लीपति दरबार जाय मघुशाह सुहायव 
जिमि तारन के माह इन्दु शोभित छुवि छायब 
देख अब्बर शाह उच्च जाया तिन केरो 
बोले बचन विचारि कहौ कारन यहि केरो 


परिशिष्ट 


तब कहते भवयव बुन्देलमणि, मम सुदेश कटकि अवन 
करि कोप आप बोले बचन, में देखों तेरो भवन 
सुनत बचन मधघुशाह शाह के तीर समानह 
लिखिव पत्र ततकाल हाल तिहि वचन प्रमानह 
जुरहु जुद-करि-क्र ८ जोरि सेना इक टोरिय 
तौर-तीर तन रोर शोर करिये चहँ ओरिय 
ठव भुजन मार है कृवेर यह, रतनसेन शोमा| लहब 
कछु दिवस गरो गढ़ आइछो दिल्‍्लीपति देहन चरहय 
दोहा 
सुनत पत्र मधुशाह को रतनसेन तेतकाल 
करिय तयारी जुद्ध की रोस चढो जिन पाल 
दोहा 
साजि चमू मधुशादह सुत, हरवल दल कर अग्न 
हय गय पयद्र साजि सकल, दाक्धि ओड्छी नग्र 
कुमार उवाच्र 
स्तनसेन कह बात सूर सामत सुनिज्जिय 
करहु पैज पनवारि परि सामन्तन लिड्जि 
वरिय स्वग अ्रच्छारिय दरहु रिपरु व स्व पत्र 


4 


ब्कै. | ब्+ 


जुरि करि सगर आज सूर मडल भेदर सब 
मघुशाह-नंद शूमि उच्चरर, खदट सड पिंएहु करा 
बहहें सुदत हृथियान के, सढहु दज पट प्रन धरहे 

पहेँ अमान पट्टान गाना टियवान सु उद्धिव 
तहें वेशव काशी नरेश दल रोप भरि द्विव 


् 


जे, तहें पर परि जो हे हटाए > 
जे, तहेँ पर णुरि जोर ओर चहूँ हृददाभ दाजुप 


ल्् 


तहों बिक मठ सुभट:हटठक घोटका तव तर 
बो> निवंती पेय स्पष्ट चलो कोश सातनात तहेँ 
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केशव के वीरकाव्य के कुछ नमूने 
य्तत | & 
न-बावर्नी 


द्हा 


भूपिक-वाहन गज-बदन एक-रदन मुद-मूल 
बदहु' गण-नायक-चरण शरण सदा तुख-मूनल 
श्रोड्छेन्द्र मचुशाद छुत रतनसिध यह नाम 
बादशाह सौ समर करि गये रव्र्ग के धाम 
तिनकों कछु वरनत चरित, जा विवि समर सु-कौन 
सारि शत्रु -मठ विकट श्रति, सेन सहित परबीन 
युद्ध का कारण 
जिहि रिस कम्पहिं रूम रूप, कम्पहिं रन अनल 
जिहि कम्हहि खुरसान शान ठुरकान विहृरह 
जिहि कम्पहि ईरान तूव॑ तूरान वलख्खह 
जिहि कम्पहि बुग्खार तार तातार सलख्खह 
राजाधियज मधु शाह रूप, यह विचार उद्दित भयव 
हिन्दुवान धम रच्छुक॒ समुक्ति, पास अकव्बर के गयव 
दिल्लीपति दरवार जाय मघुशाह छुह्ययव 
जिमि तारन के मोह इन्दु शोमित छवि छायब 
देख अब्बर शाह उच्च जाया तिन केरो 
बोले बचन विचारि कहौँ कारन यहि केरो 
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तव कहत भयव बुन्देलसणि, मस सुदेश कटकि अवन 
करि कोप आप बोले बचन, में देखो तेरों भवन 
सुनत वचन मघुशाह शाह के तीर समानह 
लिखिव पत्र ततकाल हाल तिहिं वचन प्रमानह 
जुरहु जुद-करिक्त & जोरि सेना इक टौरिय 
तीर-तीर तन रोर शोर करिये चहूँ ओरिय 
त॒व भुजन भार है कुर्वेर यह, रतनसेन शोभा। लहव 
कछु दिवस गरो गढ आइ़छी दिल्‍लीपति देहन चहय 
दोहा 
सुनत पत्र मघुशाह को रतनसेन ततकाल 
करिय तयारी जुद्ध को रोस चढो जिन पाल 
दोहा 
साजि चमू मघुशाह सुत, हरवल दल कर अग्र 
हय गय पयदर साजि सकल, छाड़ि ओडछी नग्र 
कुमार उवाच 
रतनसेन कह वात सूर सामंत सुनिडज्जिय 
करहु पैज पनथारि परि सामन्तन लिज्जिय 
वरिय स्वग अच्छारिय इरहु रिपु गव॑ स्व अब 
जुरि करि सगर आज सूर मंडल भेदहु सब 
मधुशाह-नंद इमि उच्चरई, खंड खंड पिंडहु करहें 
कहहुँ सुदंत हृधियान के, मर्दहु दुज यह प्रन धरहेँ 
जहेँ अमान पट्ठान गान। हियवान सु उद्ठिव 
तहेँ केशव काशी नरेश दल रोप भरि द्विव 
जहेँ, तहँ पर जुरि जोर ओर चहूँ ढुंदुभि वर्जिय 
तहाँ बिकट मठ सुमठ“छुठक घोटक तन तजिय 
कोइ निवद्ँ पम खष्ट चलो कोइ सात-सात तहँ 
कोइ निवहोँ पथ आठ चल्यो कोइ अर्ग अंक लह 
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१९२ केशवदास ; एक अध्ययन 


दसह पाय दसहू दिसह, साथी सबहिः सठक्षियह 
इक मघुकुर शाह-नरेन्द्र सुत, सूर कथ्क अठ्क्षियह 
दीठि पीठि तन फेर पीठ तन इक्क न ठिखिम्वय 
फिरहु फिरहु फिर फिरहु कहत दल सकल उमग्गिय 
ठान-ठन निज शान मुरीक पाठान, जुवाए 
काढ-काठ तरवार तरल तालिन तट आए 
इक इक्त घाठ घल्लिव सवंन, रतनसेन रनधीर 
जनु ग्वाल बाल होरी हारप्रि, खडल छोर अदीर कहें 
दोहा-+रूपे शूर सामंत रण, लराहें प्रचारि-्रचारि 
पिच्छुल पण नहि चञ्नहि कोउ, जूकत चलहिं अगारि 
मरण धारि मन लियो वीर मधुकर सुत आयो 
विचल नृपति सब मलेचछ देखि दल धम लजायो 
क॒टठु कुभष्च॒ सब करिय कुर्वेर रूप्यहु जुर जंगहि 
तिल तिल तन कह्ठिइव मुरकि फेरी नहिं अंगरहि 
कहि केशव तन विन शीश है, अतुल पराक्रम कमध किय 
सोइ रतनसेन मघुशाह सुब तब इपाल डुह्ुु हहृत्य लिय 
दोहा--चले शूर सामंत सब, धरम वारि प्रभ्रु॒ काम 
कोपेहु तहेँ मधुशाह-सुव, ज्यों रावण पर राम 
करि श्रीपतिहि प्रणाम इष्ट अपने सब बुल्लिव 
पातशाह सुनि खबर आय वीचदि दल ढिल्लिव 
सकल समिटि सामत गहिव तब जाइ वाट कहि 
लहिव जुद्ध अगवान शूर सत्र चले सामुदृहि 
रजपूत दुष्टि धरणी गहहि, केशव रण तहें हंकियव 
सोइ रतनसेन महाराज जू, विकट भट्ट वहु कट्टियव 
दोहा 
रतनसेन हय छुंडियौ, उत कूदे सामन्त 
नोन उबारन शीश ते, कियो लरन को तन्त 
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साथी लोगन की वचन 
बुल्लिव छुत्तिय बचन सुनहु महाराज सु-कानहि 
आप जुद्ध कौ छाड़ि जाहु सरपुर तिहि ठायहि 
हम करिहें सग्राम आज आवहिं तुब काजहि 
राख धर्म तुम सुभग त्यागि आपुन परिवारहि 
किज्जिय सुराज अरिमूल हनि, केशव राखहि लाज रन 
ठुव नोन उवारहिं खिन्‍त महि, यश गावहिं कवि तुम धरन 


हे वाणीं आकाश सुनहु सब शूर संत यहि 
रहुँ तठमारे साथ मनहिं करि राखहु अग्रहि 
राखहु पति कुल लाज आवहि खग्गन तनु खंडहु 
जाहु मलेच्छु न इक्त सब रण सैन विहंडहु 
कहि केशव राखहु रणभुवन, जियत न पिच्छुल पग घरहु 
छुई र्तनसेन कुल लाडिलहु, रिपु रण मे कट्टहिं करहु 
सुनि रतन सेन मधुशाह सुव, पंच सथ्य तहिं लज्जिये 
कहि केशव पंचन संग रहि, पंच भजै तहेँ भज्जिये 
विप्र उवाच 
लोकपाल दिगपाल जिते |भ्रवपाल भूमि गुनि 
दानव देव श्रदेव सिद्ध गन्धरव॑ सब मुनि 
किन्नर नर पशु पच्छि जच्छु रच्छुस पन्नग नग 
हिंदुन तक अनेक और जल थलहु जीव जग 
उेरपुर नरपुर, नागपुर, सब सुनि केशव सज्जियहु 
डॉन महाराज मघुशाह छुव, को न जुद्ध जुरि भज्जियहु 
कुमार उवाच 
महाराज मलखान ठान लगि ग्राणन छुंडिय 


गहिव तरल तख्वार ठुरत अरि दल बल खंडिय 
ह 


नए 


१९४ , 


क्रेशवदास ; एक अध्ययन 


राजकाज घरि लाज लोह लरि तुरुक विहडिव 
खरगसेनि हनि तासु वासु वेकुण्ठहिं मंडिव 
परताप रुद्र परताप करि, अरि कु बिनु लष्यत कियहु 
कहि केशव नरसह युद्व करि, इन्द्रासन उद्दित लियहु 
बिप्र उवाच 
द्विज मांगे सो देव विप्रकी बचन न खंगिय 
द्विज वोले सो. करिय विप्र की मान न भगिय 
परमेश्वर अरु विप्र एकसम जानि मु लिज्जिय 
विप्र बैर नहिं करिय विम्र कहँ सवंसु दिज्जिय 
सुनि रतनसेन मधुशाह सुब, विप्र बोलकिन लिज्जियहु 
कहि केशव तन मन वचन करि, विप्र कहय सुई क्रिज्जिहु 
कुमार उवाच 
पतिहिं गए, मति जाय गए. मति मान गरे जिय 
मान गरे गुन गरे गरे शुन लाज जरे जिय 
लाज जरे जस भजे जस धरम जाइ सब 
धरम गये सब करम गये पाप बसे तब 
पाप बसे नरकन परे, नरकन केशव को सहैे 
यह जान देहूँ सरत्रसु त॒म्हें, सुपीठ दएँ पति ना रहे 


दोहा 
पति मति अति दृढ़ जानि कर, सुनि सब बचन समाज 
राम-रूप दरसन दियो, केशव त्रिभुवन राज 
कुमार उवाच 


बिना लरे जो चलहेुँ सुखद सुन्दर तब को कह 
जो लरि चलो सदेह लोग भागौ कहिं मो कह 


परिशिष्ट १९५ 


तातें जुद्धहि जुरहं जुद जोधन अंग नॉऊ 
भुवि राखो दे वाहु सीस ईसहिं पहिराजँ 
राखहुँ शरीर खिन्‍्तहि खमरि, नहि केशव नेकहु हलों 
इहि भॉति लोक अ्रवलोक करि तबहि सुठ॒व सथ्यहि चलो 
श्री परमेश्वर उवाच 


प्रथम घरेहु अवतार तेजु मेरे त्रत किन्नव 
जीवन तनु धन मरदि तबहि मेरो प्रण लिन्नव 
प्रण॒ प्राशन को बाद बहुत मेरे मन भायो 
अब केशव इहिकाल अ्रवहि हों भलो रिकायो 
सुनि महाराज मधुशाह सुव, जद॒पि लोभ नहिं तौ हियव 
तद॒पि सु मंगहि मंगने, हो प्रसन्न तोकहुं भयव 
कुमार उवाच 


ले कर वर तब वीर सभा मडल सन बुब्लिय 
तुम साथी समरध्य श्र कहें रुत्त न डुल्लिय 
लाज काज धरि लाह लोह लरि लरि यश लिज्जहु 
विकेट कटक से हटक पटक भट झुवि मेंह दिज्जहु 
यह अनूप मेरी वचन, केशव चित धरि सुनहु सब 
मरहु तो मो सथ्थहि चलहु, भज्जहु तौ भमजि जाव अब 
साथ के लोगन को बचन 
ठुम बालक हम दृद्व इते पर जुद्ध न देखे 
तुम ठाकुर हम दास कहा कहिये इहि लंखे 
कहि आये सो कहों कहा हम तुमरौ करिहें 
हम आगे तुम लरो तु अब हम बूड़ि न मरिह 
कहि केशव मड॒हिं रारि रण, करि राख खित्तहि मवन 
सुनि रतनसेन मघुशाह सुब, पुनि न होइ आवागवन 


९९४, 


केशवदास : एक अध्ययन 


राजकाज घरि लाज लोह लरि तुरुक विहंडिव 
खरगसेनि हनि तासु वासु वेकुएठहिं मंडिव 
परताप रुद्र परताप करि, अरि कुन बिनु लप्यत कियहु 
कहि केशव नरसह युद्ध करि, इन्द्रामनन उद्दित लियहु 
विप्र उवाच 
द्विज मांगे सो देव विप्रकी वचन न खगिय 
द्विज बोले सो करिय विग्र को मान न भंगिय 
परमेश्वर अरु विप्र एकसम जानि सु लिज्जिय 
विप्र बैर नहिं करिय विप्र कहेँ सवंसु दिज्जिय 
सुनि रतनसेन मघुशाह सुब, विप्र बोलकिन लिज्जियहु 
कहि केशव तन मन वचन करि, विप्र कहय छुई किज्जिहु 
कुमार उवाच 
पतिदिं गए. मति जाय गए मति मान गरैे जिय 
मान गरे गुन गरे गरे गुन लाज जरे जिय 
लाज जरे जस भजे जस धरम जाइ सब्र 
धरम गये सब करम गये पाप बसे तब 
पाप बसे नरकन परै, नरकन केशव को सहे 
यह जान देहुँ सरबसु तुम्हें, सुपीठ दे पति ना रहे 


दोहा 
पति मति अति हृढ जानि कर, सुनि सब बचन समाज 
राम-रूप दरसन दियो, केशव त्रिभुवन राज 
कुमार उवाच 


विना लरे जो चलहेुं सुखद सुन्दर तब को कह 
जो लरि चलो सदेह लोग भागौ कहिं मों कह 


परिशिष्ट 


तातें जुद्धहि जुरहु जुछु जोधन अंग नॉऊ 
भुवि राखाो दे वबाहु सीस ईसहि पहिराऊे 
राखहुँ शरीर खिन्‍्तहि खमारि, नहि केशव नेकहु हलो 
इहिं भाँति लोक अ्वलोक करि तबहिं सुत॒व सथ्थहि चलो 
श्री परमेश्वर उवाच 
प्रथम घरेहु अवतार तेज मेरे ब्रत किन्नव 
जीवन तनु धन मरदि तबहि मेरी प्रण लिन्नव 
प्रण॒ प्राशन॒ की बाद बहुत मेरे मन भायो 
अब केशव इहिकाल अ्रबहि हो भलो रिकरायी 
सुनि महाराज मघुशाह सुब, जद॒पि लोभ नहिं तौ हियव 
तद॒पि सु मंगहि मंगने, हो प्रसन्न तोकहूँ भयव 
कुमार उबाच 
ले कर वर तब वीर सभा मडल सन बुल्लिय 
तुम साथी समरध्य शरत्र्‌ कहें रुत्त न डुल्लिय 
लाज काज घरि लाह लोह लरि लरि यश लिज्जहु 
विकठ कटक में हटक पटक भट जुवि मेंह दिज्जहु 
यह अनूप मेरी वचन, केशव चित घरि सुनहु सब 
मरहु तो मो सथ्थहि चलहु, भज्जहु तौ मजि जाव अब 
साथ के लोगन कौ बचन 
तुम बालक हम बृद्ध इते पर जुद्ध न देखे 
नुम ठाकुर हम दास कहा कहिये इह्ि लेखे 
कहि आवबे सो कहों कहा हम तुमरो करिदें 
हम आगे तुम लरी तु अब हम बूड़ि न मरिहें 
कहि केशव मड॒हिं रारि रण, करि राख खित्तहि मवन 
सुनि रतनसेन मघुशाह सुब, पुनि न होइ आवागवन 


१९५ 


नौ 


केशवदास : एक अध्ययन 


कुमार उवाच 
जानि शूर सब सब्य प्रगट पचम तनु फुल्लिय 
साधु-साधु यह वचन पाय सुख सब सौं नुल्लिय 
दे वरदान प्रसिद्ध सिद्ध कीनी रण रूद्वहि 
अधिक सुवेश मुदेश उद्धित उद्वित अरु बुद्धहि 
लखि लोक ईश गुर ईश मिलि, रचि कविता कविता ठई 
सुरईश ईश जगदीश मिल, एक एक उपमा दई 
उपमा-वर्णान 
किधों सत्त की शिखा शोम-साखा सुख दायक 
जनु कुल द्यैपक जोति जुद्ब-तम मेंटन लायक 
किधों प्रग पति-पुंज पुन्य कर पल्‍लव पिक्खिय 
किर्धों कित्ति-परभात तेज मूरति करि लिखिखिय 
कहि केशव राजत परम, रतनसेन शिर शुम्मियहु 
जनुडप्रलय काल फरणपति कहूँ, फणपति फण उदय कियहु 


साजि साजि गजराज-राजि आगे दल दीनहि 
ता पीछे पति-पुंज पुज पयदर रथ कीनहि 
ता पीछे असवार शूर केशव सब मोसन 
चलत भई चकचोंध बाधि बखतर बर जोशन 
तब कटक भये दल भट्ट सब, घुरत सेन दघटेत रन 
जनु बिज्जु संग मिलए कइक, एकहि पवन फकोर धन 
दोहा 
राजा सनमुख तनु तजै, करे स्वर्ग से भोग 
दुनिया मे यश विस्तरे हँसे न जग को लोग 
रतनसेन रण रहिव प्राण छत्तिय श्रम राखहु 
करहु सुवचन प्रमाण शूर सुरपुर पग नाखहु 


परिशिष्ट 


डेढ़ सहस असवार सहस दो पयदर रहियव 

पील पचास समेत इतिक सुरपुर नग लहियव 
जहँ सहस चरि सैना प्रबल, तिन महँ कौठ न घर गयत्र 
सोइ रतनसेन महाराज को, केशव यश छुंदन कहिय 


वीरसिंह देव चरित 
अब्ुलफजल ओर बवीरसिह देव का युद्ध 
कुएडलिया 


सुख पायो बैठे हते, एक सेमे सुलतान 

खॉ सरीफ तिनि बोलि लिये, वीरसिंह देव सुजान 

वीरसिंह देव सुजान मान मन बात कही तब 

या प्रयाग में कुबेर सौहँ कहिये मो सौ अब 

तासो करों विचार करहिं अपने मन भाए, 

अनत न कबहूँ जाउ रहहूँ मो सो संग सुख पाए, 

पायनि पर तसलीस करि बोल्यो वीरसिंह राज 

हों गरीव तुम प्रकट ही सदा गरीब निवाज 

सदा गरीत्र निवाज लाज तुमहीं लघु लामी 

विनती करिये कहा भहा प्रभ्ु॒ अन्तरजामी 

लोभ मोह मय भाजि भजै हम मन वच कायनि 

जौ राखडु मरजाद तर्जों सपनेहु नहिं पायनि 

चौपाई 

सों है कीन्ही।मॉक प्रयाग । वीर !सिंह » सुलतान समाग 
ठमहीं मेरे दोई नेन । तुम हो बुधि बल भुज सुख दैन 
तमहीं |आ्गे पीछे चित्त | तुमहीं मंत्री तुम हों मित्त 
मात पिता ठुम परयो पान | तुम लगि छाड़ी अपने प्रान 


१६७ 


१९८ केशवदास : एक अध्ययन 
जहेँ रतनसेन रण कहें चलिव, हाह्लिय महि कम्प्यी गयन 
तहेँ है दयाल गोपाल तब, बिगप्र भेव बुल्लिय बचन 

विप्र उवाच 
जुतों भूमि तो बेलि वेलि लगि भूमि न हारे 
जुती बेलि तो फूल फूल लगि वेलि न जारे 
जुतो फूल तो सफल सुफल लगि फूल न तोरे 
जो फल तौ परिपक्क पक्क लगि फलहिं न फोरे 
जा फल पक्क तौ काम सब, परिपक्वहिं जग मंडिये 
प्रान जुती पति बहुरहै, पति लगि प्रान न छुंडिये 
कुमार उवाच 
भूमि पुनि फिरहि बेलि पुनि जमे जरे 
फल फूले तें लगहिं फूल फूलत भरे 
केशव विद्या विकट निकट ब्रिसरे ते आयवे 
बहुरि होय घन धर्म गई सम्पति पुनि पावे 
फिर होइ स्वमाग्सुशील मति, जगत गति यहू गाइये 
प्राण गऐ फिरि फिरि मिलहि, पति न गए पति पाइये 
विप्र उवाच 
मातु हेत पिठु तजिय के हेत सहोदर 
सुतहि सहोदर हेत सखा सुत हेत तजहु वर 
सखा हेत तजि बन्धु, बन्धु हित तजहुँ सुनन जन 
सुजन हेत तजि सजन, सजन हित तजहु सुखन मन 
कहि केशव सुख लगि घरनि तजि, घरनी हित घर खेंड़िये 
सुई छेंड़िय सब घर हेत पति, प्राण हेत पति छेंड़िये 
कुमार उवाच 
जासु बीज हरि-नाम जम्यो सुचि सुकृति भूमि थल 
एकादशी अनेक विमल कोमल जाके दल 
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परिशिष्ट १९९ 


ह्विंज चस्खोदक बुन्द कुन्द सीचत सुख बढिंढय 
गोदानन के देत धर्म-तरुवर दिन चदिढय 
सत्त फूल फुल्लिय. सरस; सुयश बास जग मंडिये 
कहि केशव फलती बेर कर “प्रति” फल किमिकर छुडिये 
विप्र उवाच 


दानी कहा न देय चोर पुनि कहा न हरई 
लोभी न कहा न लेय आग पुनि कहा न जरई 
पापी कहा न करे कह न वचेचे ब्योपारी 
छुकवि न बरने कहा कहा साधू न सँचारी 
सुनि महाराज मघुशाह खसुब, सूर कला नहीं मेंडई 
कहि क्रेशव घर धन आदि दे, साधु कहा नहि छेुँडई 
विप्र उवाच 


पञ्ञ कहे सो कहिय पञ्च के कहत कहिज्जिय 
पञ्च लहे सो लहिय पश्च के लहत लहिज्जिय 
पञ्च रहे तो रहिय पदञ्च के दिष्पित दिष्पिय 
परमेसुर अरु पञ्च सबने मिलि इक्कय लिष्पिय 


वीरसिंह उवाच 
इक सह बअरु कीजतु प्रीति | सब दिन चलन कहत इह रीति 
तग्हें छोड़ि मन आये आन | तौं मूली सब घर्म विधान 
यह सुनि साहि लक्यो सब पुझख | लाग्यो कहन आपनीो दुःख 
जितनो कुल आलम परवीन | थावर जन्ञम दोई दीन 
तामे एके ब्रेये लेख । अब्चुल फजल कहोने सेख 
वह सालतु है मेरे चित्त । काढ़ि सके तो काढहि मित्त 
जितने कुल उमरायनि जानि। ते सब करत हमारी कानि 
आगे पीछे मन आपने | बल न मोहिं तिनुका करिगने 
हजरत को मन मोहित भयो | याके पीर अन्तर पस्यथों 


२०० केशवदास : एक अध्ययन 


सत्वर साहि घुलायो राज | दक्खिन ते मेरे ही काज 
हजरत सों जो मिलिहें आनि | तो तुम जानहु मेरी हानि 
वेगि जाउ ठुम राजकुमार | वीचहि वासो कीजै रारि 
पकरि लेहु के डारो मारि। यह मन निहचे करहु विचारि 
होहि काम यह तेरे हाथ | सब साहिबी तुम्हारे साथ 
ऐसो हुकुम साहि जब कियी | मानि सब्रै सिर ऊपर लियो 
राजनीति गुनि भय भ्रम तोरि | विनयो वीरसिंह कर जोरि 
वह गुलाम तू साहिब ईश | तासों इतनी कीजहि रीस 
प्रशु सेवक की भूल विचारि। प्रभुता इद्े जु लेइ सम्हारि 
सुनियतु है हजरत को चित्त | मंत्री लोग कहत है मित्त 
तो लगि साहि करे जब रोप | कहिये यो किहि लागे दोष 
जन की जुवती कैसी रीति | सब तजि साहिब ही सों प्रीति 
ताते वाहि न लागे दोप। छॉड़ि रोष कीजे सनन्‍्तोष 
दोहा 
सहसा कछु नहिं कीजई, कीजे सब्रे विचारि 
सहसा करें ते घटि परे, अरु आवे जग गारि 
साह सलीम उवाच 
बरन्यो सति मते को सार । प्रभु जन को सब यहे विचार 
जो लगि यह जीवठु है सेख। तो लगि मोहि मुओ्ी ही लेख 
सबै विचारि दूरि करि चित्त | बिदा होहु तुम अब ही मित्त 
कसि तुरतहि बखतर तन वेगि | ले बॉधी कटि अपने तेगि 
धोरो दे सिर पाग पिन्हाई | कीनी बिदा ठुरत सुख पाई 
दरखाने ते राजकुमार | चलत भई यह सोमा सार 
रविमंडल ते आनन्दकन्द । निकसि चल्यो ज्यों पूरन चन्द 
सैद मुजफर लीमो साथ | चले न जाने कोऊ गाथ 
बीच न एको कियो मोकाम | देख्यो आनि आपनो आम 


परिशिष्ट २०१ 


आनन्दे जन पद सुख पाइ | नीलकंठ जनुमेघहि पाइ 
पठये चर नीके नरनाथ | आवत चले सेख के साथ 
चारन कही कुंवर सो आइ | आए. नरबर सेख मिलाइ 
यह कहि भये सिन्ध के पार। पल पल लखे सेख की सार 
आए सेख "मीच के लिए; पुर पराइछे डेरा किये 
अवुल फजल बड़े ही भोर | चले कूँच के अपने जोर 
आगे दीौनी रसद चलाइ | पीछे आपुनु चले बेजाइ 
वीरसिंह दौरे आरि लेखि | ज्यों दरि मत्त गयदनि देखि 
उुनतहिं वीरसिंह को नाडें | फिरि ठाढ़ो भयो सेख सुभाउ 
परस सरोष सो सेख बखानि। जस अपर शसिंहहि जानि 
दौरत सेख जानि बड़ भाग | एक पठान गहीं तब बाग 


पठान उवाच 


नहीं नवाब पसर को ठौरु | भूलिन सत्तहि सासुहूँ दौरु 

चलु चलु ज्यों क्योंहू चलि जाहि । तेई पाइ सुख पावै साहि 

पुनि अपने मन में करि नेम | जैवो चढ़ि तहेँं साह सलेम 
सेख उवाच 

जूकत सुभट ठॉवहीं ठाँव। कहियो अब केसे चलि जॉब 

आनि लियो उन आलम तोग । भाजे लाज मरैगी लोग 
पठान उवानच 

मुभटन को तो वहऊ काम | आप पेर पहुँचावहिं राम 

जोतू वहु ते आलम तोग | जौत बाचि है रचि है लोग 

है सेख उवाच 

में वल लौनों दक्खिन देस | जीत्यौ मैं दक्खिनी नरेस 

नाह मुराद स्वयं जब॑ गये। में भुवभार आपु सिर लए 

मेरी साहि भरोसो करे। भाजि जाउ़ेँ मैं कैसे घरे 

कह यों आलम तोय गेवाई | कहिहो कद्दा साहि सौं जाई 


२०० केशवदास : एक अध्ययन 


सत्वर साहि बुलायो राज । दक्खिन ते मेरे ही काज 
हजरत सों जो मिलि्द आनि | तो तुम जानहु मेरी हानि 
वेगि जाउ तुम राजकुमार | बीचढ्ि वासो कीजै रारि 
पकरि लेहु के डारो मारि। यह मन निहचे करहु विचारि 
होहि काम यह तेरे हाथ | सब साहिबी नुम्हारे साथ 
ऐसो हुकुम साहि जब कियी | मानि सब्र सिर ऊपर लियो 
राजनीति गुनि भय भ्रम तोरि | विनयो वीरसिंह कर जोरि 
वह गुलाम तू साहिब ईश । ता्सों इतनी कीजहि रीस 
प्रभु सेवक की भूल विचारि | पभ्रुता इह्े जु लेइ सम्हारि 
सुनियतु है हजरत को चित्त | मंत्री लोग कहत है मित्त 
तो लगि साहि करे जब रोप | कहिये यो किहि लागें दोष 
जन की जुबती कैसी रीति | सब तजि साहिब ही सों प्रीति 
ताते वाहि न लागे दोप । छॉड़ि रोष कीजे सनन्‍्तोपर 


दोहा 
सहसा कछु नहिं कीजई, कीजै सत्रे विचारि 
सहसा करे ते घटि परें, अरु आवेै जग गारि 
साह सलीम उवाच 


बरनन्‍्यो मति मते को सार। प्रभु जन को सब यहै विचार 
जौ लगि यह जीवतठु है सेख। तो लगि मोहि मुओो ही लेख 
सब विचारि दूरि करि चित्त | त्रिदा होहु तुम अब ही मित्त 
कसि तुरतहि बखतर तन वेगि | लै बॉधी कटि अपने तेगि 
धोरी दे सिर पाग पिन्हाई | कीनी विदा ठुरत सुख पाई 
दरखाने ते राजकुमार | चलत भई यह सोमा सार 
रविमंडल ते आनन्दकन्द | निकसि चल्यो ज्यों पूरन चन्द 
औैद मुजफर लीनो साथ | चले न जाने कोऊ गाथ 
बीच न एकौ कियो मोकाम | देख्यो आनि आपनो ग्राम 


परिशिष्ट २०१ 


आनन्दे जनपद सुख पाइ | नीलकंठ जनु मेघहि पाइ 
पठये चर नीके नरनाथ | आवत चले सेख के साथ 
चारन कही कुबर सो आइ | आए. नरवर सेख मिलाइ 
यह कहि भये सिन्‍ध के पार। पल पल लखे सेंख की सार 
आए, सेख "सीच के लिए.।| पुर पराइछे डेरा किये 
अबुल फजल बड़े ही भोर | चले क्रेंच के अपने जोर 
आगे दौनी रसद चलाइ | पीछे आपुनु चले बेजाइ 
वीरसिंह दौरे अरि लेखि | ज्यों इरि मत्त गयदनि देखि 
सुनतहि वीरसिंह को नाउें। फिरि ठाढी भयो सेख सुभाउ 
परम सरोष सो सेख बखानि | जस अपर नृसिंहहि जानि 
दौरत सेख जानि बड़ भाग | एक पठान गही तब बाग 
पठान उबाच 
नहीं नवाब पसर को ठौरु | भूलिन सत्तहि सासुहूँ दौरु 
चलु चलु ज्यों क्‍योंहू चलि जाहि । तेई पाइ सुख पावै साहि 
पुनि अपने मन में करि नेस | जैवो चढ़ि तह साह सल्लेम 
सेंख उवाच 
जूकत सुभट ठॉवहीं ठोंव। कहियो अ्रव कैसे चलि जॉव 
आनि लियो उन आलम तोग । भाजे लाज मरैगी लोग 
पठान उवाच 
मुभटन को तो वहऊ काम | आप पेर पहुँचावहिं राम 
जोतू वहु ते आलम तोग। जौत वाचि है रचि है लोग 
है सेख उवाच 
में बल लीनों दक्खिन देस | जीत्यौ में दक्खिनी नरेस 
साहि मुरादि रुवर्ग जब गये। मैं मुवमार आपु सिर लए 
मेरी साहि भरोसो करै। भाजि जा मैं कैसे धरे 
कह यों आलम तोग गेंवाई | कहिहों कद्दा साहि सौं जाई 


२०२ केशवदास : एक अध्ययन 


देखत लियो नगारो आइ । कहा वंजाऊँ हों घर जाइ 

घर को मेरे पाइन परे। मेरे आगे हिन्दू. लरे 
पठान उवाच 

सेख विचारि चित्त मँह देखु | काजु अकाजु साहि कौ लेखु 

सुनु नवाब तू जूमहि तहों | अकवर साहि बिलोकी जहाँ 
सेख उवाच 


प्रभु पे जाश जमातिहि जोर | सोक समुद्र सलीमहि बोर 
तू जू कदत चलि जैये भाजि | उठे चहेूँ दिसि बैरी गाज 
भाजे जातु मरनु जो होइ | मोकी कहा कहे सब्र कोइ 
जौ भजिये लरिये ग्रुन देखि। दुहूँ मॉति मरित्रोई लेखि 
भाजी जो तो भाजे जाई | क्यों करि देहे मोहि भजाइ 
पति का बैरी पाइ निहार | सिर पर साहि भया कौ यारु 
लाज रही अंग अंग लपटाइ । कहु कैसे के भाज्यो जाइ 
छॉडि दई तिहि बाग विचारि। दोरयो सेख काढ़ि तरवारि 
सेंख होइ जितही जित जबै | भर भराइ भागे भट तब 
काढ़े तेग सोह ये सेख | जनु॒ तनु घेर धूम धज देख 
दण्ड धरे जनु आपुन काल | मृत्यु सहित जम मनहु कराल 
मारे जाहि खंड द्वे होइ | ताके सम्मुख! रहे न कोइ 
गाजत गज हीसत हय ठारे | बिनु सू डनि ब्रिनु पायनि कारे 
नारि कमान तीर असरार | चहूँ दिसि गोला चले अपार 
परम भयानक यह रन भयो | सेखहि उर गोला लगि गयो 
जूकि सेख भूतल पर परे। नेकु नपग पछे को घरे 


सोरठा 


कप शः ० ८ ऐप 
अवधि धर्म को लेख, ह्विज प्रतिपाल ते 
रन में जूफ़े सेख, अपनी पति ले साहि की 


यरिशिष्ट 


जब खुरखेट निपट मिटि गई। रन देखन की इच्छा भई 


र०३े 


कह-ुँ नोग कहूँ डारे तास। कहेँ सिंदूरन पता का प्रकास 


कहुँ डारे नेजा तरवारि। कह्-ुँ तरकस कहुँ तीर निहारि 
कहूँ रुएड कहूँ डारे मुण्ड | चहूँ ओर भुंडनि के कुएड 
हिलत लुढ़त कहु सुभट अपार | छूटिनि टिकि टिक उठत तुषार 
देषत कुंवर गये तब तहाँ। अब्चुल फजल सेख हैं. जहाँ 
परम सगनन्‍्ध गनन्‍्ध तन परयौ | सोनित सहित धूरि धूसर भयो 
कछु सुख कछु दुख व्यापत भये | ले सिर केबर बड़ौनहिं गये 


१५ 


लेखक की अन्य रचनायें 


कविता-संग्रह 
ताणडव 
' उपन्यास 
शम्बपाली 
निवन्ध 
प्रबन्ध-पूर्णिमा 
इतिहास 
हिन्दी-साहित्य : एक अध्ययन 
आलोचना 
कबीर: एक अध्ययन 
विद्यापति : >> 
सूरदास : 99 9) 
तुलसीदास : हर डे 
नन्ददास : ही 
केशवदास : डक हर 
बिहारी 99 हट 
भारतेन्दु हरिचश्चंद : 27. 
जयशडडरप्रसाद : “८ 
(निराला) $ 93 95 
प्रेमचन्द $ 93 932 
--प्रकाशक-- 


किताब महल 
जीरो रोड, इलाहाबाद 


किताब पल । 
एक अध्ययन -सिरीज़ 
एक अ्रध्ययन-सिरीज हमारी नृतनतम प्रवृत्ति है। इस सिरीज 
हम हिंदी के कवियों, कथाकारों और साहित्य-मनीपियों का सक्षि८ 
विवेचनात्मक, आलोचना-प्रधान अध्ययन उपस्थित कर रहे है। श्रन्य प्रम 
प्रातीय भाषाओ्रों के साहित्यिको और कलाकारों को भी हम साथ-सः 
लेना चाहते है । यही नहीं, कालातर में व्थ्वि के महान साहित्यिको 
भी इस प्रकार के अध्ययन हम उपस्थित करेगे। हम जानते हैँ, ४ 
सिरीज“-द्वारा हम हिंदी की एक प्रधान आावधच्यकता की पति कर र 
है श्रौर हमें आरा हे, हिंदी के पाठकों, श्रालोचको और मर्मी विद्वानों क 
सहयोग हमे प्राप्त होगा । 
अभी तक इस सिरीज मे नीचे लिंखी पृस्तकें प्रकाशित हुई हे : 


प्रत्येक का मूल्य २॥|) 
लेखक रामरतन भठनागर 


विद्यापति ननन्‍्ददास 
कबीर विहारी 
तुलसीदास भारतेन्दु 
सूरदास जयशकर प्रसाद 
केशवदास “निराला' 
प्रेमचद मूल्य १॥|) हिन्दी साहित्य मूल्य ५ 


लेखक मन्मथनाथ गुप्त 
दरतचन्द्र मूल्य ३) 
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